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Spiew ozdobny w monodiach
Johannesa Hieronimusa Kapspergera
z Libro primo di mottetti passeggiati... (Rzym 1612)"

1. Starodruk Libro primo di mottettti passeggiati... Charakterystyka
zapisu zrédla i problematyka przebiegu rytmicznego

Libro primo di mottetti passeggiati... jest jednym z najbardziej nowatorskich
zbioréw Kapspergera, nie tylko nietypowym w obrebie catej twérczosci kom-
pozytora, gtéwnie instrumentalnej, ale réwniez waznym przyktadem monodii
w Rzymie — pierwszym wydanym w Wiecznym Miescie drukiem ztozonym
z utwordéw religijnych wytacznie jednogtosowych 2. Przypomnijmy, ze opubli-

' Artykut jest fragmentem pracy magisterskiej pt. Libro primo di mottetti passeggiati
G. G. Kapspergera. Monograficzne opracowanie pierwszego rzymskiego zbioru utwordw religijnych,
wylgeznie jednoglosowych, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Zofii Fabiariskiej, Uniwersytet
Jagielloriski, Instytut Muzykologii, Krakéw 2002, mps.

2 We wspétczesnym pismiennictwie muzykologicznym wzmianki i opracowania doty-
czace Libro primo di mottetti passeggiati... naleza do rzadkosci. Do najwazniejszych prac doty-
czacych twérezosci Kapspergera naleza nastepujace pozycje: James Forbes, 7he Non-Liturgical
Vocal Music of Johann Hieronymus Kapsberger, Chapel Hill 1978 (dysertacja dotyczaca muzyki
religijnej — nieliturgicznej Kapspergera); Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem a eks-
presjg, t. 2, Rzym, Krakéw 1994, s. 233-245; 1d., Kapsperger: Succesor to Monteverdi?, (w:) Clau-
dio Monteverdi und die Folgen, red. Silke Leopold, Joachim Steinheuer, Kassel-London 1998,
s. 311-325; Paul Kast, Tracce Monteverdiane e influssi romani nella musica sacra del Kapsberger,
(w:) ,Rivista Italiana di Musicologia”, t. 2, 1967. Punktem wyjécia dla rozwazari autoréw jest
opinia Athanasiusa Kirchera zawarta w jego Musurgii Universalis, Roma 1650, w ktérej na-
zwisko Kapspergera pojawia si¢ obok nazwiska Monteverdiego, za$ kunszt kompozytorski obu
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kowane wczesniej Arie devote... Ottavia Durante (Rzym 1608), uchodzace za
jeden z najstarszych zbioréw religijnych monodii, obejmuja — obok przewaza-
jacych pod wzgledem ilos§ciowym utworéw jednoglosowych — réwniez kompo-
zycje na wigkszg liczbe gltoséw?.

Podstawe dla analiz zaprezentowanych w niniejszym artykule stanowi druk
z 1612 roku, przechowywany w Biblioteca Apostolica Vaticana, opatrzony sy-
gnaturg: Barberini N. XIII. 189 [7]. Wchodzi on w skiad wigkszego zbioru
starodrukéw Kapspergera, spietych jedng oktadka, ktéry w kolejnosci two-
rza: 1. Libro primo di arie passeggiate..., 2. Libro secondo d’arie a una e pii voci...,
3. Libro primo di villanelle a 1, 2 et 3 voci..., 4. Libro secondo di villanelle a 1, 2 et
3 woi..., 5. Libro terzo di villanelle a 1, 2 et 3 wvoci..., 6. Libro quarto di villanelle
a una e pii voci..., 7. Libro primo di mottetti passeggiati a una voce..., 8. Libro
primo d’intavolatura di Lauto..., 9. Libro primo d’intavolatura di chitarone...*.

Fizyczny stan Zrédta mozna uznaé za bardzo dobry, jednak odczytanie za-
réwno tekstu nutowego jak i stownego utrudnione jest niejednokrotnie przez
przebicia, odbicia czy zanieczyszczenia farbg drukarska. W celu jak najbar-
dziej wiarygodnego przelozenia éwezesnego zapisu nutowego na wspdlczes-
ny, fragmenty szczegélnie stabo czytelne skonfrontowano z odpowiednikami
pochodzacymi z innego egzemplarza druku przechowywanego w Bibliotece

Jagielloniskiej w Krakowie, sygn. Mus. and. pract. K 65 [1] . Egzemplarz 6w nie

twércéw jest ceniony przez Kirchera réwnie wysoko. Poruszane sa kwestie ozdobnosci, prima
i seconda pratica.

Zrédtem cennych danych biograficznych sa natomiast nastepujgce publikacje: Victor
Coclho, G. G. K. In Rome, 1604-1645: New Biographical Data, (w:) ,Journal of Lute Society
of America’, nr 16, 1983, s. 103-133; Paul Kast, Biographische Notizen zu rémischen Musikern
des 17. Jabrbunderts, (w:) ,Analecta Musicologica’, t. 1, 1963, s. 38—69. Obszernych informa-
¢ji dotyczacych muzyki instrumentalnej Kapspergera dostarczajg przede wszystkim publikacje
Victora Coelho: G. G. K. @ella tiorba’ el I'influenza liutistica sulle Toccate di Frescobaldi, (w:) ,Atti
del Convegno Internazionale di Studio su Frescobaldi ed il suo Tempo’, Ferrara 1983; oraz przezeni
redagowane: Performance on Lute, Guitar, and Vibuela. Historical Practice and Modern Interpreta-
tion, (w:) Cambridge Studies i Performance Practice, Cambridge 1997.

Wiéréd wielu prac dotyczacych réznych probleméw muzyki i twércéw XVII wieku, w kté-
rych znalazly si¢ cenne odniesienia do twérczosci Kapspergera, na szczegélng uwage zastuguja
prace Fredericka Hammonda: Girolamo Frescobaldi — A Guide to Research, Nowy Jork—London
1988; Music and Spectacle in Baroque Rome: Barberini Patronage under Urban VIII, New Ha-
ven—London 1994.

3 Por. Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem ..., op. cit., t. 2,s. 91.

Wszystkie druki taczy wspélna sygnatura: Barberini N. XIII. 189, za§ numer w nawia-
sie informuje o miejscu w zbiorze.
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figuruje w podstawowych spisach starodrukéw muzycznych?, gdyz nalezy do
grupy cennych starodrukéw muzycznych ze zbioréw bytej Pruskiej Biblioteki
Panstwowej w Berlinie, ktére odnaleziono po II wojnie $wiatowej na terenie
Dolnego Slaska, a ich istnienie przez wiele lat ze wzgledéw politycznych byto
utajniane. Dopiero w 1999 roku zawartos¢ kolekeji zostata ujeta w specjalnym
katalogu opracowanym przez Aleksandre¢ Patalas®, w ktérym Libro primo di
mottetti passeggiati... widnieje jako pozycja 1097. Fragmenty, ktérych odczy-
tanie sprawia pewne trudno$ci obecne s3 co prawda w obu egzemplarzach,
zwykle jednak w réznych miejscach druku i w mniejszej ilosci w egzemplarzu
watykanskim, co stato si¢ podstawa wyboru tego wlasnie starodruku dla niniej-
s$zego opracowania.

Na podstawie materiatu Zrédtowego mozna stwierdzi¢, iz zawarte w druku
kompozycje z jednej strony wykorzystuja éwczesne zdobycze w zakresie no-
tacji muzycznej, z drugiej za$ odstaniajg jej niedoskonatosci. Gtéwnym prob-
lemem interpretacyjnym jest sposéb wyrazenia w zZrédle przebiegéw skompli-
kowanych rytmicznie oraz elementéw odzwierciedlajacych zapewne techniki
improwizacji instrumentalnej. Obecnos$¢ tytulowych passaggi jest najbardziej
rozpoznawalng i powszechna ceche zapisu muzycznego mottetti. Owe orna-
menty, przybierajace posta¢ figur nawet kilkudziesi¢cionutowych, sa oczywis-
tym odzwierciedleniem ozdobnosci partii wokalnych.

Choc¢ zapis warstwy rytmicznej utwordw z Libro primo di mottetti passeggia-
ti... dokonany zostal przy pomocy notacji zblizonej do wspétczesnej, opartej
na wartosciach w ksztalcie i znaczeniu na ogét réwnowaznych w stosunku do
dzisiejszych odpowiednikéw, to jednak komplikacja rytmiczna solowych partii
wokalnych, ich wirtuozowsko-improwizacyjny charakter, zdecydowaty naj-
prawdopodobniej o niejasnosci zapisu, ktéry w konsekwencji dopuszcza r6z-
ne interpretacje. Mottetti sa swoistym sprawdzianem mozliwosci notacyjnych
w zakresie rytmiki, wydaje si¢ bowiem, ze obraz graficzny druku odzwierciedla
prébe doktadnego zapisania tego, co wezesniej lezalo w gestii wykonawcéw.

Wspomniana komplikacja rytmiczna dotyczy przede wszystkim fragmen-
téw kompozycji ujetych w metrum e, przybierajacych posta¢ dtugich, stojacych
dzwigkéw w basso continuo i przebiegu drobnonutowego w glosie solowym,

* Por.: Karlheinz Schlager (red.), Répertoire International des Sources Musicales, t. 5, Kassel
1975; Robert Eitner, Biographisch—Bibliographishes Quellen—Lexikon, Graz 1959.

¢ Aleksandra Patalas, Katalog starodrukéw muzycznych ze zbiordw bylej Pruskiej Biblioteki
Pujistwowej w Berlinie, przechowywanych w Bibliotece Jagiellotiskiej w Krakowie, Krakéw 1999.
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czesto dodatkowo pod wzgledem rytmicznym wewngtrznie réznicowanego

(przyktady 11 2):

Przyktad 1. Congratulamini mibi..., t. 15-21 — zapis rytmiczny jak w starodruku
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Przyktad 2. Congratulamini mihi..., t. 15-21 — propozycja transkrypcji
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Trudnosci w jednoznacznym odczytaniu toku rytmicznego przebiegéw po-
wyzszego typu wynikaja czesto z faktu przypadania nieregularnej liczby pigciu,
szesciu lub dziewigciu tak samo wyrazonych w zapisie wartosci drobnych na
jedng miare taktu, ktérych czas trwania nie jest w notacji precyzyjnie wyr6z-
niony. Trudno w szczegélnosci rozstrzygnadé, czy kazdy dzwick takiej nieregu-
larnej grupy ma réwna warto$¢ i jest odpowiednim utamkiem jednostki taktu,
czy niektére dzwigki maja by¢ wydluzane, a inne skracane. W efekcie istnieje
czasem co najmniej kilka mozliwosci réznych pod wzgledem rytmicznym in-
terpretacji tego samego fragmentu (przyktady 3a—e):

Przyktad 3a. Similabo eum..., t. 7-9 — zapis w starodruku
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W przypadku ugrupowan triolowych, trzy-, szescio-, dziewigcio-, dwuna-
stonutowych, w transkrypcji zastosowano dla odréznienia ,podwéjne”, wyz-
sze o jeden stopieri belkowanie (triola ésemkowa — dwie belki poprzeczne:

J77 3, szesnastkowa — trzy belki: J3 3, itp.). Uporzadkowanie rytmiczne ta-
kich grup jest niewatpliwie w ten sposéb utatwione, cho¢ nadal niejednoznacz-
ne, bowiem potréjna belka moze wigzaé ,zwykte” trzydziestodwdéiki.

Pod wzgledem zapisu skomplikowanych przebiegéw rytmicznych system
notacji Libro primo di mottetti passeggiati... z jednej strony nie jest na tyle do-
pracowany by dostarczy¢ rzetelnych, jednoznacznych informacji o relacjach
czasowych pomiedzy dzwigkami, z drugiej za$ trafnie oddaje i zarazem sty-
muluje improwizacyjna technike wykonawcza, jedng z najbardziej charakte-
rystycznych cech éwezesnej monodii. Na ksztalt notacji miata niewatpliwie
wplyw préba doktadnego zapisania lub wrecz wypisania figur ozdobnych, ko-
loratur, ktére niejako z definicji, odnosnie do relacji czasowych, zapewne byty i
sa wykonywane z duza dowolnoscia.

2. Ozdobnosé - cecha specyficzna gloséw solowych mottetti

Osiagnigcie wyrafinowanego pickna w muzyce XVII wieku, w szczegdl-
nosci zwigzanej ze stowem, byto jednym z podstawowych probleméw dysku-
towanych przez protagonistéw nowego stylu. Vincenzo Giustiniani, Giulio
Caccini, Pietro Della Valle i inni, pozostawili szereg wskazéwek dotyczacych:

11
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1. filozoficznie pojmowanego pickna, kategorii nadrzednej, jakosci estetyczne;j,
kt6érag mozna otrzymac dzigki doskonatemu opanowaniu zasad i norm; 2. §rod-
kéw technicznych i wykonaweczych, figur i sposobéw, pomocnych w uzyskaniu
owej kategorii estetycznej’. Ozdobnos$¢ w rozumieniu drugim, w postaci figur
— passaggi oraz grazii, jest w liryce wokalnej schytku XVI i poczatku XVII w.
niewatpliwie charakterystyczna dla gloséw solowych. Specyfika ich zapisu, po-
zostawiajacego wykonawcy obszerny margines interpretacji, co z kolei wptywa
na koricowy ksztatt kompozycji, z pewnoscia nie pozwala na ostateczne okre-
Slenie $rodkéw stuzacych uzyskaniu grazii w rozumieniu pierwszymS?, daje
jednak pewne mozliwosci okreslenia istotnych cech kompozycji szczegélnie
tam, gdzie ozdobno$¢ zostata zapisana (dotyczy to zwlaszcza figur uzyskanych
przez rozdrobnienie wartoéci nutowych). Ponadto modyfikacje podstawowych,
powszechnie stosowanych ozdobnikéw — grazii, swiadcza z pewnoscia o réz-
norodnosci i niekonwencjonalnosci techniki kompozytorskiej.

Ozdobno$¢ stata si¢ jedna z najistotniejszych kwestii dla kompozycji mo-
nodycznych i kameralnych epoki, ktéra otwieraja dyskusje cztonkéw Came-
raty florenckiej. Do najwazniejszych dziet, w ktérych poruszane sa kwestie
estetyczne i praktyczne nowego sposobu komponowania i uprawiania muzyki,
nalezy zaliczy¢ przedmowe do Le nuove musiche Giulia Cacciniego (Florencja
1602). Giulio Caccini — zdecydowany oredownik ,nowej muzyki” i znakomity
wokalista, wyraza tam swoje poglady o sztuce $piewu. Jako zdeklarowany prze-
ciwnik dawnej praktyki gorgii i niekontrolowanej ozdobnosci, okresla figury
ozdobne, ktére maja warto$¢ ekspresywna, i zamieszcza ich liczne przyktady.
Dzicki Cacciniemu mamy zatem do dyspozycji swoisty katalog figur ozdob-
nych, ktéry zawiera najnowsze postulaty, dotyczace $piewu monodycznego.
Fakt ten pozwala na analiz¢ dokonan innych kompozytoréw tego czasu (wigc
takze Kapspergera) przy pomocy narzedzi i systematyki zaproponowanych
przez Cacciniego.

W dwéch zbiorach Kapspergera z 1612 roku (w omawianym w niniejszym
artykule Libro primo di mottetti passeggiati... oraz w Libro primo di arie passeg-
giate) ozdobno$¢ stala si¢ elementem kluczowym, eksponowanym do granic
mozliwosci z manierystyczng przesada. Chodzi tu nie tylko o ilo§¢ — wrecz

7

Por. Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem a ekspresjg, t. 1, Florencja, Krakéw
1992, 5. 97-99.

8 Chodzi tu przede wszystkim o figury ozdobne osiagane za pomocg zmian dynamicz-
nych. Por. ibid., s. 100-107.

12



Spiew ozdobny w monodiach Johannesa Hieronimusa Kapspergera

przetadowanie utworéw wielosciag ozdobnikéw krétkich i dlugich. Kazdy
z ornamentéw stal si¢ miejscem eksperymentu czy to rytmicznego, czy me-
lodycznego, czy w koricu elementem stuzacym muzycznej interpretacji stowa,
zgodnie z postulatami seconda pratica.

Srodki stuzace ozdobnosci kompozycji zawartych w Libro primo di mottetti
passeggiati... przybieraja posta¢ uksztattowan pigciu rodzajéw. Sg to mianowi-
cie: 1. dwa podstawowe rodzaje passaggi — (a) krétkie, niezréznicowane pod
wzgledem rytmicznym, ktérych czas trwania odpowiada potowie taktu, oraz
(b) rozbudowane koloratury, ktére obejmuja czasem kilkanascie taktéw, zbudo-
wane nawet z kilku rodzajéw figur ozdobnych, w tym réwniez takich, ktére nie
wystepuja samodzielnie; 2. pojedyncze figury ozdobne, nie wchodzace w sktad
dtuzszych koloratur, uzyskane przez rozdrabnianie wartosci nutowych, gtéw-
nie groppo, trillo, accento; 3. biegniki gamowe — w gére, w dot, w gére i w dét,
w dét i w gére oraz proste obiegniki; 4. figury osiggane za pomocg zmian dyna-
micznych oraz 5. sprezzatura. Ostatnie dwa rodzaje wiaza si¢ z wspomnianymi
figurami rytmicznie skomplikowanymi, ztozonymi z licznych grup triolowych
i nieregularnych, bedacymi niewatpliwie istotnymi elementami ozdobnosci.

2.1. Passaggi

Praktyka improwizowanego, ozdobnego $piewu, ktéra poczawszy od XVI
wieku zyskiwata na znaczeniu, przyjmuje w Libro primo di mottetti passeggiati...
radykalna posta¢ — zaproponowang i co wazniejsze zapisang przez kompozyto-
ra. Kapsperger postepuje podobnie jak Luzzasco Luzzaschi czy Giulio Caccini
wypisujac figury ozdobne tak, by nie pozostawi¢ wykonawcy zbyt wiele miejsca
na popis wirtuozowsko-improwizatorski. Jest zatem omawiany zbiér przykta-
dem utrwalonej notacja praktyki spiewu ozdobnego, ktéra okreslano ogdlnie:
passaggiare, diminuire, gorghegiarre®. W przypadku Kapspergera, kompozytora,
ktérego trzon twodrczosci stanowi muzyka instrumentalna, czgsto o charakte-
rze wirtuozowskim, niebezpodstawne wydaje si¢ ponadto skojarzenie z innym
niz tradycja wokalna zrédlem ozdobnosci — improwizacja instrumentalng *°.

9 Por.ibid., s. 130.
10 Zygmunt M. Szweykowski zwraca uwage na szczegdlne podobieristwo ugrupowan
rytmicznych, takich jak kwintole czy sekstole, do odpowiednich diminutiones w proportio ses-

quiquarta i sesquialtera, zaproponowanych przez Silvestra Ganassiego w jego podreczniku gry
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W zbiorze mottetti z 1612 roku passaggi sa najistotniejszym elementem
ozdobnosci: wystepuja w kazdej kompozycji, niejednokrotnie przewazaja
pod wzgledem czasu trwania oraz ilosciowym nad innymi grazie, zawieraja
inne rodzaje figur ozdobnych, ktére wystepuja (¢rillo, groppo, accento, biegniki,
obiegniki) lub nie wystepuja samodzielnie (¢remolo oraz ribattuta di gola), od-
znaczaja si¢ wspomniang komplikacja rytmiczng. Kapsperger wprowadza od
4 do 10 ($rednio 7) passaggi w pojedynczym utworze, a wigc stosunkowo duzo,
tym bardziej ze mottetti nie s3 kompozycjami rozbudowanymi (dla poréwna-
nia Giovanni Camillo Maffei w swych Discorsi filosofici..., [Neapol 1562], jako
norme podaje 4 do 5 passaggi dla jednego madrygatu). Passaggi wykazuja
wiec ogromne zréznicowanie uksztattowania. Jak wspominatam, sg zréznico-
wane badz jednorodne rytmicznie (odpowiednio jeden lub wiecej rodzajow
wartosci rytmicznych), bywaja krétkie, nie przekraczajace potowy taktu badz
rozbudowane, obejmujace nawet kilkadziesigt dzwigkéw. Warto podkresli¢, ze
zapis zrédtowy jednego z ozdobnikéw wchodzacych w sktad passaggi — tril-
lo rozstrzyga watpliwosci co do jego wykonania w warto$ciach réwnych badz
w ruchu przyspieszonym. Grupowanie nut w druku pozwala bowiem na uzycie
w transkrypcji grup triolowych, ktére odzwierciedlajg efekt ptynnego zagesz-
czania badZ spowolnienia ruchu (przyktady 11 2).

Widoczne w ksztattowaniu passaggi dazenie do osiagniecia efektu varieta
dominuje nad przestrzeganiem zasad stosownej korelacji figur ozdobnych
z tekstem stownym. Passaggi przypadaja na jedna lub kilka sylab tego samego
stowa, obejmuja caty wyraz lub nawet kilka stéw. Wsréd okoto 140 koloratur
wiele jest przyktadéw swiadczacych o znajomosci regut postulowanych w dru-
giej potowie XVI wieku przez Cacciniego czy Maffeiego %, a dotyczacych 1a-
czenia koloratur z okreslonymi samogtoskami. Jednakze réwnie licznie repre-
zentowane sg takie koloratury, ktére nie mieszcza si¢ w granicach poprawnosci,
czego potwierdzenie moze stanowi¢ migdzy innymi zestawienie dotyczace wy-
konywania koloratur na poszczegélnych samogtoskach. Kapsperger, zgodnie

na flecie: Opera intitulata Fontegara..., Venezia 1535. Por. Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy
kunsztem. .., op. cit., t. 2, s. 184. Autor wskazuje niewielkie réznice (wynikajace z technicznych
ograniczen instrumentu) pomiedzy technikg diminucji wokalnej i instrumentalnej, ktére niwe-
luje sam Ganassi przez odnoszenie diminucji na flecie do glosu wokalnego; por. Zygmunt M.
Szweykowski, Migdzy kunsztem.. ., op. cit., t. 1,s. 133-136.

T Ibid., s. 141.

12 Ibid., rozdziat VII: Arkana techniki passaggi, s. 125-163.
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z zaleceniami Mafteiego (Discorsi filosofici..., Neapol 1562) 13, konsekwentnie
unika (cho¢ nie catkowicie) ,,czynienia passaggio” na samogtoskach ,u” oraz ,i”,
jednak w sposéb drugorzedny traktuje najodpowiedniejsze ,,0”, zdecydowanie
preferujac ,.e” (okoto 43 procent):

Tabela 1. Liczebnos¢ koloratur na poszczegélnych samogtoskach

Tytut utworu Samog foski

a e i 0 u
Paratum cor meum... 3 2 0 2 0
Ave Sanctissima Maria... 7 4 2 5 2
O sacrum convinium.... 4 4 0 2 0
Audite caeli... 2 6 2 6 1
Cantate Domineo... 2 2 0 2 0
Sancta Maria... 4 7 0 2 2
Gaudent in caelis... 3 7 1 0 1
Exurgat Deus... 0 12 0 2 1
Parce mihi... 0 3 0 2 0
Circumdederunt me... 0 4 0 1 0
O quam gloriosum... 2 0 1 2 1
Veni sponsa... 6 6 0 6 1
Similabo eum... 5 4 0 1 3
Verbum caro... 7 6 0 0 1
Anima mea... 0 7 0 0 0
Resurrexi... 3 5 0 0 2
Congratulamini mibhi... 3 1 0 3 1
Florete flores... 7 4 0 3 2
Nigra sum... 1 9 0 1 0
Ego dormio... 2 4 0 0 1

Legenda: Kolejne liczby oznaczajg ilo$¢ koloratur na danej samogtosce w odpowiedniej kom-
pozycji

13 Wedtug Maffeiego: ,[...] Czwarty [regula] jest, by raczej robi¢ passaggio na stowie czy
sylabie, kiedy usta wymawiaja liter¢ O niz inne. I zeby zasada ta byta bardziej zrozumiata, wy-
jasniam ja: samoglosek (jak kazdy wie) jest pieé, z ktérych jedna, mianowicie U przynosi uszom
dzwiek przerazliwy, za$ czyniony na niej passaggio wydaje sie, ze nasladuje wycie wilka. [...]
Niektére samogtoski, jak I, przy wykonywaniu na niej passaggio przypominajg zwierzatko, kt6-
re si¢ zali, ze zgubilo swa matke. Mozna jednak przyznaé, ze w sopranie passaggio na I nie jest
brzydkie, jak w innych glosach. Na pozostatych samogloskach passaggio mozna wprowadzaé
bez zastrzezen. Poréwnujac je jednak ze soba, powiadam, ze O jest najlepsze, bowiem przy nim
glos staje si¢ okraglejszy, a co do innych, oprécz tego, ze oddech nie taczy si¢ z nimi tak dobrze,
przez co powstaja passaggi przypominajace $miech, jednak nie zacie$niam tak bardzo tej zasady
i odwotuje si¢ do rozsadku spiewaka”. Ibid., s. 142.
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Nadto czasami passaggi stosowane s3 w miejscach kadencji czy na przed-
ostatniej badz akcentowanej sylabie stowa, a takze — jak juz wspominatam
— $rednia liczba koloratur w mottetti pozostaje w sprzecznosci z zaleceniami
teoretykow, zdaje sie wigc §wiadczy¢ o przekroczeniu przez kompozytora gra-
nicy dobrego smaku.

2.2.Groppo, trillo i accento

Szybkie powtarzanie dzwigkéw: dwéch (wedtug Cacciniego sekundy dol-
nej i dzwigku gtéwnego z wychyleniem tercjowym przy koricu figury ™) lub
jednego, w potaczeniu ze specyficznym artykulowaniem, tj. z osobna, staccato,
stanowi odpowiednio istote figur groppo i trillo. Wykonawca dodatkowo staje
przed problem interpretacji ozdobnikéw w ruchu przyspieszonym badz tez
w wartosciach réwnych, nie wynika to bowiem jednoznacznie z zapisu nuto-
wego. W zbiorze Libro primo di mottetti passeggiati... znacznie cz¢séciej niz grop-
po stosowane jest #7illo w czterech odmianach, jako: 1. dwukrotne powtérzenie
tego samego dzwigku (przykiad 4); 2. kilkakrotne powtarzanie tego samego
dzwigku w jednakowych wartosciach (przyktad 5); 3. powtarzanie dzwigku po-
przedzone wychyleniami sekundowymi (potaczenie groppo i trillo; przyktad 6);
4. polaczenie repetycyjnosci trillo z rytmem punktowanym i wychyleniami
sekundowymi accento (przykiad 7). Trzy pierwsze z wyréznionych kategorii,
pokrywaja si¢ z figurami wyréznionymi przez Cacciniego ¥, za$ ostatnia jest
przyktadem twérczego przeksztalcenia czy zapisanej improwizacji znanych
skadinad figur ozdobnych. Groppo, ktére nie poprzedza zrillo, wystgpuje w ba-
danym repertuarze sporadycznie.

Przyktad 4. Ave Sanctissima...
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14 Takie okreslenie groppo podaje Caccini w przedmowie do Le nuove musiche (Florencja

1602). Por. ibid., s. 234.

5 Por. ibid., s. 107-120; Stewart Carter, [hasto] Ornaments, § 4: Italy, 1600-1650 oraz
Peter Walls, Ornaments, § 5: Italy 1650-1750: Ornamentation in vocal music, (w:) The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Saide, London—New York 2001.
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Przyktad 5. Cantate Domino...
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Przyktad 6. O sacrum convivium...
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Zmiana przebiegu diatonicznego utrzymanego w tych samych wartosciach,
o jednakowych krokach interwatowych na podobny, lecz w rytmie punktowa-
nym lub z naprzemiennie wystepujacymi wartosciami dtuzszymi i krétszymi,
czesto z wychyleniem sekundowym wartosci krétszej, stanowi istote accento.
W zbiorze Libro primo di mottetti passeggiati... accento jest licznie reprezento-
wane jako ozdobnik samodzielny, sktadnik lub tacznik réznych passaggi (przy-
ktad 8). Jednoczesnie, podobnie jak wezesniej wyrézniona czwarta kategoria
trillo (potaczenie repetycyjnosci #rillo z rytmem punktowanym i wychyleniami
sekundowymi accento) samodzielne accento podlega dalszym przeksztalceniom
rytmicznym.

Przeksztalcenia te polegaja miedzy innymi na: wydtuzaniu lub skracaniu
niektérych grup w rytmie punktowanym o potowe (przyktad 9); rozdrabnianiu
wartosci krétszej (przyktad 10); zachowaniu przemiennosci wartosci dtuzszych
i krétszych, jednak w obrebie co najmniej trzech rodzajéw warto$ci nutowych
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(przyktad 10). Kapsperger wykorzystuje ponadto rytm punktowany dla prze-
biegéw zréznicowanych pod wzgledem interwatowym, ktére w efekcie stajg sie
bardzo podobne do typowego accento o interwalice jednorodnej. Diatoniczny
przebieg bywa tez rozpoczynany lub zalamywany skokiem, co wigze si¢ nie-
kiedy z dyspozycja tekstu (stuzac wyréznieniu nowego odcinka tekstowego lub
taczac si¢ z powtdrzeniem stowa), badz ma na celu przeniesienie melodii do
rejestru wygodniejszego dla §piewaka. Rytm punktowany lub przemiennos¢
wartosci diugiej i krétkiej w catym zbiorze stosowane s3 réwniez na wartos-
ciach dtuzszych, takich jak péinuta z kropka—¢wierénuta czy cata nuta—péinuta
(zwykle w metrum 3).

Przyktad 8. Cantate Domino...
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W zwigzku ze stosunkowo chetnie stosowanymi modyfikacjami accenti, za-
stanawiajacy jest fakt niemal catkowitej rezygnacji z uzycia fremolo ¢, jako ko-

16 Zaledwie kilkakrotnie tremolo umieszczane jest w przebiegu passaggi, nie wystepuje
jednak samodzielnie.
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lejnego z mozliwych przeksztatceri rytmicznych. Istote figury fremolo stanowi
rozdrabnianie dtuzszych wartosci punktowanych o tej samej wysokosci (a wigc
przeciwnie, jak czyni to bardzo cze¢sto Kapsperger dzielac wartosci krétsze).
W praktyce tremolo polega wigc na powtérzeniu dzwigku, lecz z zachowaniem
rytmiki accento; podstawowe zasady odnosnie do ksztaltowania melodyczno-
rytmicznego pozostajg wéwczas bez zmian .

2.3. Biegniki gamowe, obiegniki

Biegniki gamowe oraz obiegniki naleza niewatpliwie do powszechnie sto-
sowanych form ozdobnosci, cho¢ ich oméwienie w pismach pochodzacych
z epoki, jest skromniejsze w poréwnaniu na przyktad z trillo czy esclamazione.
Wyjatek stanowia tu przyktady Cacciniego, zamieszczone w Le nuove musiche,
ilustrujace cascate — szybki, opadajacy biegnik gamowy'8. W' Libro primo di
mottetti passeggiati... figury takie jak: obiegnik, biegnik w dét, biegnik w gére,
wyjatkowo biegnik w gére i w dét (biegnik w dét i w gére jako samodzielna
figura nie wystepuje) stosowane s3 z powodzeniem zaréwno samodzielnie, jak
i jako jeden z gtéwnych sktadnikéw passaggi (wszystkie rodzaje).

Wiréd biegnikéw pod wzgledem liczebnosci i réznorodnosci przewazaja
pochody wznoszace. Sposréd czterdziestu dziewieciu biegnikéw dwadzies-
cia osiem ma kierunek wznoszacy i cho¢ nie ma to prostego przetozenia na
praktyke wykonawcza, zapisywane sa w wartosciach réwnych (szesnastek, triol
szesnastkowych i 6semek, podczas gdy w przypadku biegnikéw w dét tylko
szesnastek i 6semek) lub w zréznicowanych. Biegnikom moze towarzyszy¢ za-
trzymanie ruchu na ostatnim dzwigku (przyktad 11).

Ponadto wytacznie biegniki w gére (siedem) poprzedzane bywaja pauza na
WzOr cascata per riccorre il fiato, opisywanej przez Cacciniego w przedmowie do
Le nuove musiche... . Jednak w przeciwienistwie do niej, przebiegaja w kierun-
ku wznoszacym (przyktad 12).

17 Por. Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem..., op. cit., t. 1,s. 111-116.
8 Ibid.,s. 119.
¥ Ibid.,s. 235.
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Przyktad 11. Verbum caro. ..
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Obiegniki, ktérych cecha charakterystyczna jest ,opisywanie” jednego
dzwieku przy pomocy sasiednich, wykazuja zazwyczaj dwojaka strukture inter-
waltowa: oparte sa wylacznie na krokach sekundowych badz zawierajg interwat
tercji. Wykorzystuja ograniczong liczbe dzwickéw od czterech (ok. 95 procent
obiegnikéw mottetti) do szeéciu. Podobnie jak biegniki, obiegniki w wigkszosci
wykazuja jednorodno$¢ rytmiczng (ok. 93 procent), a zestaw wartosci obejmu-
je te same ich rodzaje: ésembki, szesnastki lub triole szesnastkowe. Zaréwno
w przypadku biegnikéw, jak i obiegnikéw istnieja problemy zwiazane z kla-
syfikacja, niejednokrotnie bowiem mozliwa jest podwdjna interpretacja: badz
jako figury samodzielnej, badz tez sktadnika (kontynuacji lub rozpoczecia) pas-
saggio®.

2.4. Figury ozdobne osiagane za pomoca zmian dynamicznych

Wyrézniona przez Caccinego — obok figur osiaganych za pomoca rozdrob-
nienia wartosci rytmicznych — grupa grazii, dla ktérych charakterystyczne sg
réznorodne cieniowania dynamiczne (wiele typow esclamazione, crescere e sce-
mare, scemar di voce), zwigzana byta przede wszystkim z umiejetnym wykonaw-

2 W sytuacji gdy na jednej sylabie stowa umieszczonych jest kilka figur ozdobnych, prze-

dzielonych jednak co najmniej éwierénuta, grazie te traktowatam jako figury samodzielne.
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stwem . Caccini w Le nuove musiche... wyjasnia prawidtowe uzycie esclamazio-
ne podajac sposoby wykonania, wskazujac precyzyjnie miejsca wystgpowania
w utworze, ktére okresla nie §piewak, lecz kompozytor. Dla owej grazii Caccini
preferuje ugrupowanie ztozone z punktowanej pétnuty (rzadziej ¢wierénuty)
i nastepujacej po niej wartosci mniejszej, o czym czytamy w przedmowie do Le
nuove musiche:

[...] jest ogdlna zasada, ze esclamazioni we wszystkich utworach uczuciowych mogg
by¢ zawsze wprowadzane na wszystkich pétnutach i éwiartkach punktowanych [gdy
linia glosu] schodzi w dét i beda tym bardziej uczuciowe na owej drugiej nucie; nie
nalezy ich wprowadzac przy catych nutach, gdzie wzmaganie i thumienie glosu trzeba
stosowac raczej bez uzycia esclamazione. Stad nalezy rozumieé, ze w utworach $pie-
wanych [ariose] czy canzonettach tanecznych zamiast tych uczuciowych sposobéw ma
sie stosowac tylko zywos¢ $piewu, ktéra zwykta wynika¢ z samej arii; chociaz czasem
nastepuja tam esclamazioni, nalezy zachowac owa Zywo$¢ i nie wprowadza¢ zadnych

uczuciowych sposobéw, w ktérych by bylo cos zatosnego 2.

Wskazanie w obrebie kompozycji Libro primo di mottetti passeggiati... wielu
uksztattowari melodyczno-rytmicznych, ktére odpowiadaja przyktadom Cacci-
niego nie stanowi problemu, jednak ich klasyfikacja jako esc/amazioni wydaje sie
nadinterpretacja ze wzgledu na brak odpowiedniej korelacji z tekstem. Przede
wszystkim jednak warstwa stowna motterti ma charakter religijny i w zwiazku
z tym utwory te odznaczajg si¢ stonowang ekspresja wypowiedzi. W poréw-
naniu z wéwczas opracowywanymi muzycznie tekstami mitosnymi madryga-
téw trudno nazwacé teksty mottetti uczuciowymi lub afektowanymi, a wtasnie
takie teksty zaleca Caccini jako podstawe kompozycji (w cytowanym powyzej
ustepie z przedmowy do Le nuove musiche...), zwracajac uwage na zachowanie
odpowiedniej réwnowagi pomiedzy charakterem utworu a stosowaniem esc/a-
mazioni. Dodatkowo, oprécz charakteru uczuciowego tekstu, dla esclamazione
niejako z definicji istotne sa zawotania takie jak ,ahi”, ,deh”, ktére w tekstach
mottefti nie wystepuja.

Inne grazie osiagane za pomocg zmian dynamicznych jak na przyktad: cre-
scere e scemare, scemar di voce, zostaly co prawda opisane wyczerpujaco przez
Cacciniego co do sposobu wykonania, jednak bez okreslenia ich umiejscowie-
nia w przebiegu muzycznym, stad prawdopodobnie ich zastosowanie miato

2 Por. Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem..., op. cit., t. 1,s. 101-107.
2 Cyt. za: Zygmunt M. Szweykowski, Migdzy kunsztem.. ., op. cit., t. 1,5. 233.
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catkowicie zaleze¢ od indywidualnej decyzji wykonawcy?. Kapsperger nie
pozostawia wskazéwek dotyczacych wykonania figur ozdobnych osiaganych za
pomoca zmian dynamicznych ani w postaci komentarza, ani za pomoca notacji
muzycznej. Prawdopodobnie zatem, figury te stosowane byly i w tym przypad-
ku wedtug uznania wykonawcy.

2.5. Sprezzatura

Pojecie sprezzatury w wypowiedziach wspétczesnych Kapspergerowi: Nico-
li Vicentina, Severa Boniniego, Marca da Gagliano i przede wszystkim Giulia
Cacciniego *, z jednej strony dotyczy praktyki kompozytorskiej, z drugiej za$
praktyki wykonawczej. W pierwszym przypadku wiaze si¢ ono z wprowadza-
niem przej$ciowych dysonanséw miedzy gtosem wokalnym a dtugim, statycz-
nym wspétbrzmieniem basowym. Owe dysonanse maja przypadaé na zglos-
kach, ktére gdyby byty wypowiadane prze oratora, winny by¢ wypowiadane
szybko. Dopuszczalne jest wéwczas zapewne nieprawidlowe ich rozwigzywa-
nie. Caccini stwierdza bowiem w przedmowie do L’Euridice (Florencja 1600):

[...] wigzatem czasem dzwigki basu po to, by w przebieganiu [w glosie wokalnym] licz-
nych zachodzacych tam dysonanséw, nie potracaé struny, co urazatoby stuch. W kté-
rym to sposobie $piewania zastosowalem pewng sprezzature, co do ktérej uwazatem,
ze ma w sobie co$ szlachetnego, wydawalo mi si¢ bowiem, Ze przez nig zblizytem si¢

bardziej do naturalnej mowy .

W drugim przypadku natomiast, poprzez sprezzature realizuje si¢ zalozenie
»przeciwstawienia si¢ nadmiernej poprawnosci” (Baldassare Castiglione, I/ /i-
bro del Cortegiano, Wenecja 1528) * zwigzane ze swoboda, pewna dowolnoscia
wykonawcza. Przede wszystkim 6w pierwszy rodzaj sprezzatury ze wzgledéw
technicznych uchwytny jest dla dzisiejszego badacza, tych informacji bowiem
dostarcza notacja muzyczna, za pomocg ktérej moga by¢ zapisane dzwigki dy-
sonansowe (przyktad 13).

23 Por.ibid., s. 245.

2 Por.ibid., s. 84-96.
% 1Ibid., s. 88.

2% Ibid., s. 85.

22



Spiew ozdobny w monodiach Johannesa Hieronimusa Kapspergera

Przyktad 13. Verbum caro..., t. 56-57
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Zapis warstwy muzycznej mottetti pozwala jednak réwniez na wskazanie
zastosowania sprezzatury zwigzanej ze swoboda rytmiczna. Problemy interpre-
tacji rytmicznej warstwy zapisu nutowego wspominane juz wczesniej, stymu-
luja bowiem pewng dowolnos¢ wykonawcza, ktéra stanowi integralny element
sprezzatury. Zdaniem Bardiego (Discorso mandato da Gio. de’ Bardi a Giulio
Caccini detto Romano sopra la musica antica e’l cantar bene, Florencja 1763):

[...] $piewajac solo albo z lutnia czy gravicembalo, albo innym instrumentem [$pie-
wak] moze dowolnie takt przediuzac i skraca¢, bowiem moze on nim rzadzi¢ wedle

swego uznania?.

W mottetti mozna wskaza¢ fragmenty, ktére z powodzeniem mogg stuzy¢
wzorcowej egzemplifikacji sprezzatur okreslanych w nastepujacych wypowie-
dziach G. Cacciniego (przedmowa do Le nuove musiche...):

[...] Szlachetnym bowiem sposobem nazwalem ten, przy ktérym si¢ nie podporzadko-
wuje regularnej mierze, ale czesto zmniejsza warto$¢ nuty o potowe, zaleznie od sensu

stéw, przez co powstaje 6w $piew in sprezzatura?.

Przykiadu tak rozumianej sprezzatury dostarcza mianowicie motet Sancta Ma-
ria... (przyktad 14a-b).

Dodatkowo wedtug Cacciniego (przedmowa do Le nuove musiche...):

[...] Sprezzatura jest tym dzwickiem, ktéry si¢ nadaje $piewowi przebiegajac kilkoma
6semkami i szesnastkami ponad poszczegélnymi dzwigkami [basu], przez co, gdy jest
to zrobione we wiasciwym momencie, odejmuje si¢ $piewowi t¢ pewng narzucong
ograniczono$¢ i sztywnosé, czyni sie go swobodnym, przyjemnym i lekkim, tak jak
w zwyklym méwieniu obfito§¢ mowy sprawia, ze rzeczy, o ktérych si¢ rozmawia, staja

si¢ mile i przyjemne. Do figur i zwrotéw retorycznych owej wymowy poréwnatbym

¥ Ibid.,s. 91.
2 Ibid., s. 91.
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passaggi, trilli i inne podobne ozdoby, ktére przy kazdym zwrocie uczuciowym tu

i 6wdzie mozna wprowadzaé .

Tym razem stosowny przyktad sprezzatury jako tez ,,ozdobnosci wypisane;j”
stanowi motet Gaudent in caelis... Kapspergera, w ktérym za pomocag koloratu-
ry podkresla stowo ,exultant” (przykiad 15).

Przyktad 14a. Sancta Maria..., t. 34 — zapis w starodruku
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Przyktad 14b. Sancta Maria..., t. 34 — propozycja transkrypcji

Uzycie sprezzatury Caccini wigzal przede wszystkim z muzyka swiecka,
ktérej zrédia tkwily w podstawowych zalozeniach Cameraty, dotyczacych
upodabniania §piewu do mowy. O stosowaniu jej na gruncie muzyki religijne;
pisat co prawda Severo Bonini w przedmowie do zbioru Madrigali e canzonette
spirituali..., Florencja 1607, ze:

[...] utwory takie nie wymagaja innej miary niz ten szlachetny $piew in sprezzatura,
jakby méwiony, przedstawiony przez Pana Giulio [Cacciniego] w jego utworach

# Ibid.,s. 92.
30 TIbid., s. 94.

24



Spiew ozdobny w monodiach Johannesa Hieronimusa Kapspergera

jednak maniera sprezzatury nie nalezala w muzyce religijnej, zwlasza tworzo-
nej w osrodku rzymskim, do powszechnych elementéw praktyki wykonawczej
i kompozytorskiej*'. Stad w Libro primo di mottetti passeggiati... — zbiorze utwo-
réw religijnych wytacznie jednogtosowych: 1. uzycie sprezzatury w formie dy-
sonanséw przypadajacych na wartosci drobne; 2. sugestywne wyrazenie za po-
mocg notacji nieregularnoéci rytmicznych; 3. wypisanie wielu rodzajéw grazii,
swiadczy niewatpliwie o nowoczesnosci i specyfice kunsztu kompozytorskiego

Kapspergera.

Podsumowanie

Najwicksze rozbieznosci w stosowaniu ozdobnosci przez Kapspergera
i Cacciniego wiaza si¢ z dominacjg efektéw czysto muzycznych nad postula-
tem Scistej korelacji muzyki i tekstu oraz catkowitego uzaleznienia, wspétgra-
nia warstw muzycznej i stownej, podkreslanego przez twércéw kregu Came-
raty. Caccini uznatby zapewne, iz Kapsperger niewtasciwie uzywa zdobien nie
rozumiejac istoty nowego stylu. Nie bez znaczenia pozostaje jednak religijny
charakter utworéw Kapspergera i zwigzanych z nimi tekstéw. Osrodek rzym-
ski, w ktérym krélowata muzyka religijna nie przejat bowiem automatycznie
wszystkich postulatéw i nowosci prezentowanych przez czlonkéw Cameraty,
ktérzy swe eksperymenty $miato wprowadzali na gruncie muzyki $wieckiej
bardzo czgsto do tekstéw o charakterze emfatycznym. Religijny charakter tek-
stéw wymuszal pewng powsciagliwosé w stosowaniu nowosci, czego przykta-
dem moze by¢ czestsze stosowanie figur uzyskiwanych przez rozdrabnianie
wartosci, ktére stanowig nawigzanie do starszej praktyki gorgii. W poréwnaniu
z Caccinim, Kapspergera wyréznia jednak wieksza pomystowosé¢ w rozwijaniu
i eksponowaniu czynnika rytmicznego. Komplikacja rytmiczna ma dla techni-
ki kompozytorskiej tworcy Libro primo di mottettti passeggiati... fundamentalne
znaczenie i stanowi przyklad dazenia do barokowej varieta. Ponadto mottetti
wykazuja wyrazne cechy manierystyczne, takie jak sktonnos¢ do eksperymen-
towania (b¢dgca przeciez istota nowego stylu) oraz — w zakresie rytmicznego
ksztattu ozdobnikéw — poszukiwanie réznorodnosci rozwiazan.

3 Tbid., s. 93-96.



