Malgorzata Jabloriska

Cykl fortepianowy Goyescas Enrique Granadosa
w kontekscie idei correspondance des arts
i muzyki narodowej*

Enrique Granados (1867-1916) zastynat w Europie i Ameryce przede wszyst-
kim jako kompozytor i koncertujacy pianista wirtuoz, ale byt takze cenionym
dyrygentem, pedagogiem i sprawnym organizatorem zycia muzycznego w Bar-
celonie'. Granados mial rozlegle zainteresowania i wszechstronne uzdolnienia
artystyczne, obok muzycznych takze malarskie i literackie; z upodobaniem ry-

* Artykul zostal opracowany na podstawie pracy magisterskiej pt. ,Goyescas” Granadosa

w kontekscie twdrczosci Goi, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Alicji Jarzebskiej, Uniwer-
sytet Jagielloniski, Instytut Muzykologii, Krakéw 2012.

W polskim pismiennictwie muzycznym brak prac dotyczacych dzialalnoéci arty-
stycznej Granadosa; w latach 70. na tamach ,Ruchu Muzycznego” opublikowano artykut
Wiarostawa Sandelewskiego pt. Spotkanie z corkg Enrique Granadosa (,Ruch Muzyczny” 1977
nr 16, s. 7-8), a podstawowe informacje zawiera encyklopedyczne hasto autorstwa Wiestawy
Berny-Negrey (Granados Enrique, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ biograficzna, red.
Elzbieta Dzigbowska, 1987, t. 3, s. 441-443); Jacck Szerszenowicz w wydanej ostatnio ksiazce
zatytutowanej Inspiracje plastyczne w muzyce (£6dz 2008) tylko wspomina, iz Granados jest
autorem Goyescas.

v Por. Walter A. Clark, Enrigue Granados: Poet of the Piano, Oxford University Press,
Nowy Jork 2006; Mark Larrad, Granados Enrigue, w: The New Grove Dictionary of Music and
Mousicians, red. S. Sadie, t. 10, s. 277-281, Macmillan, Londyn 2001; Carol A. Hess, Enrigue
Granados: A Bio-bibliography, Greenwood Press, Nowy Jork 1991; Andrés Ruiz Tarazona, En-
rique Granados: El ultimo romantico, Real Musical, Madryt 1975; Pablo Villa San-Juan, Papeles
intimos de Enrique Granados, Amigos de Granados, Barcelona 1966; Antonio Fernandez-Cit,
Granados, Samaran Ediciones, Madryt 1956; Henri Collet, Albéniz et Granados, Librairie Felix
Alcan, Paryz 1926.
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sowal i malowal, pisal wiersze i teksty o muzyce?. Jako twdrca zainteresowa-
ny ideg correspondance des arts’ byl szczegélnie wrazliwy na hiszpariska poezje
i malarstwo, zwlaszcza tworczo$é Francisco Goi (1746-1828), ktéry pod ko-
niec XIX wieku stal si¢ symbolem geniuszu narodowego oraz ikong idei hisz-
pariskiej sztuki narodowej. Granados aktywnie wlaczyl si¢ w aktualng w jego
czasach ide¢ tworzenia muzyki narodowej, stajac si¢ jednym z najwybitniej-
szych — obok Izaaka Albéniza (1860-1909) i Manuela de Falli (1876-1946)
— przedstawicieli narodowej muzyki hiszpariskiej*. Estetyka Granadosa byla
zgodna z wizja hiszpariskiego filozofa, pisarza i poety Miguela de Unamuno
y Jugo (1864-1936), wedtug ktdrej twérczosé artystyczna powinna byé zako-
rzeniona we wiasnej tradycji, ale jednoczesnie wlaczona w gtéwny nurt euro-
pejskiej kultury®. Podazajac za wskazéwkami swego nauczyciela Felipe Pedrella
(1841-1922)¢, Granados zwrdécil uwage na dziedzictwo muzyki hiszpanskiej
i rodzimy folklor, ale w jego twérczosci muzycznej szczegélnie istotne bylo
zainteresowanie osobowoscig i twérczosciag Goi. W dyskusji na temat ,,praw-
dziwej hiszpariskosci” przywotywano bowiem dzieta Goi oraz intelektualno-
-obyczajowg atmosfer¢ czaséw, w ktérych zyl, m.in. koncepcje majismo, posta-
cie majo i maji’.

2

W Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku przechowywany jest notatnik Gra-
nadosa zatytutowany Apuntes para mis obras, zawierajacy jego szkice muzyczne, rysunki i teksty
poetyckie. Por. Douglas Riva, ‘Apuntes Para Mis Obras’: Granados’ Most Personal Manuscript and
What It Reveals, ,Diagonal: Journal of the Centre for Iberian and Latin American Music”,
vol. 1 (February 2005) http://www.cilam.ucr.edu/diagonal/issues/2005/riva.html.

3 Por. Etienne Souriau, La Correspondance des arts, Flamarion, Paryz 1969; Ilona Woro-
now, Romantyczna idea korespondencji sztuk, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008.

* Por. Walter A. Clark, Isaac Albéniz: Portrait of a Romantic, Oxford University Press,
Nowy Jork 1999; Carol A. Hess, Manuel de Falla and Modernism in Spain, 1898-1936, The
University of Chicago Press, Chicago 2001.

> Na poglady Granadosa dotyczace roli sztuki i muzyki we wspétczesnej mu Hiszpa-
nii miaty wplyw prace éwczesnych hiszpanskich pisarzy okreslanych mianem ,pokolenie 98”
(Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Martinez Ruiz, Antonio Machado i in.), w ktérych dysku-
towano problem narodowej tozsamosci Hiszpanii. Unamuno byl m.in. autorem eseju En torno
al casticismo (Dokota kastycyzmu), pracy kluczowej dla dyskusji na temat narodowej tozsamosci
Hiszpanii. (Wyraz castizo oznaczal tradycje, a pochodzace od niego stowo casticismo [kasty-
cyzm] thumaczono jako ,,prawdziwg hiszpariskos¢”).

¢ Por. Katarzyna Morawska, Pedrell Felipe, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czesé bio-
graficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, 2004, t. 8, s. 3—4.

7 Por. Walter A. Clark, Spain, the Eternal Maja: Goya, Majismo, and the Reinvention of
Spanish National Identity in Granados’ “Goyescas”, ,Diagonal: Journal of the Centre for Iberian
and Latin American Music”, vol. 1 (February 2005) http://www.cilam.ucr.edu/diagonal/cur-
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Juz w polowie XIX wieku Theophile Gautier w swych wspomnieniach
z podrézy do Hiszpanii pisal: , To doprawdy szczegdlny geniusz, ten Goyal!
Nigdy nie bylo artysty bardziej oden oryginalnego, tak bez reszty hiszpanskie-
go malarza. Jeden szkic Goi, cztery uderzenia rylcem w obloku na akwatincie
mowia wigcej o zwyczajach kraju niz najdtuzsze opisy!”®. Pod koniec dziewiet-
nastego stulecia Goya byl juz powszechnie postrzegany jako uosobienie au-
tentycznego ,hiszpanskiego ducha”, a takze symbol hiszpanskiej wytrwaltosci
w obliczu klegsk i przeciwnosci losu®. Podobnie jak wielu éwezesnych twércéw
hiszpanskiej kultury, rtéwniez Granados ulegt fascynacji dzietami Goi'®. W pu-
blikowanej rozmowie wyznat, iz ,Goya jest geniuszem reprezentatywnym dla
Hiszpanii. [...] Arcydzieta Goi uwiecznily i rozstawily nasze zycie narodowe.
Podporzadkowalem moja inspiracje [artystyczna wyobrazni¢] dzietom czto-
wieka, ktéry tak doskonale przedstawil charakterystyczne czyny i histori¢ na-
rodu hiszpanskiego™!.

rent/issuel/majismo.htm; John W. Milton, Granados and Goya: Artists on the Edge of Aristocracy,
,2Diagonal: Journal of the Centre for Iberian and Latin American Music”, vol. 1 (February
2005) http://www.cilam.ucr.edu/diagonal/current/issuel/milton.htm.

8 'Theophile Gautier, Voyage en Espagne (1843), cyt. za: Luciano di Pietro, Alfredo Pal-
lavisini, Claudia Gianferrari, Geniusze Sztuki: Goya. przetl. Barbara Toeplitz-Kaczmarek, KAW,
Warszawa 1987,s.118.

*  Inspiracje z dziet Goi czerpali takze — dzialajacy na przetomie wiekéw XIX i XX —
pisarze hiszpaniscy, autorzy powiesci, nowel i sztuk teatralnych, m.in. Vicente Blasco Ibafiez
(La maja desnuda, 1906), Blanca de los Rios de Lampérez (Madrid goyesco, 1908), Francisco
Villaspesa (La maja de Goya, 1917) i inni. Z inspiracji twérczoscig Goi jako ,$swiadka epoki”,
utrwalajacego w swych dzielach ,esencje tego co hiszpanskie”, powstaly — oprécz Goeyescas —
m.in. 2 impresje taneczne na orkiestr¢ La Goya Leighton Lucasa (1932), opera Goya Gian
Carlo Menottiego (1988/2004), musical Goya Maury Yestona (1988).

10 Obok twérezosci Goi wplyw na Granadosa wywarly takze prace Ramona de la Cruz
(1731-1794), pisarza tworzacego w czasach Goi. Cruz napisal okolo czterystu jednoaktowych
komedii (sainetes), ktére przedstawiaja obraz codziennego zycia w éwezesnym Madrycie,
a bohaterami tych utworéw sg maja i majo. Muzyke do dziet scenicznych Cruza komponowali
wspdlezesni mu kompozytorzy: Pablo Esteve (ok. 1730-1794) i Blas de Laserna (1751-1816).

1 Goya est le génie representatif de I'Espagne. [...] Les chefs-douvre de Goya
I'immortalisent en exaltant notre vie nationale. Je subordonne mon inspiration a celle de
'homme qui sut traduire aussi parflaitement les actes et les moments caracteristiques du peuple
d’Espagne”. J. Pillois, Un entretien avec Granados, ,SIM Revue Musicale” nr 10, 1914; cyt. za:
Walter A. Clark, Enrigue Granados. Poet of the Piano, op. cit., s. 140.
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W dorobku kompozytorskim Granadosa dominujg utwory fortepianowe'?,
a za jego najwybitniejsze dzielo uznano Goyescas. Los majos enamorados, cykl
szesciu utworéw fortepianowych, ktérego tytul bezposrednio odwotuje do po-
staci Goi®. Do $wiata przedstawionego w obrazach Goi nawigzuja takze dzieta
sceniczne Granadosa (Los Qvillejos, Goyescas), piesni (Tonadillas)", ale przede
wszystkim wspomniany cykl fortepianowy zatytulowany Goyescas. W' liscie
(z 11 grudnia 1910 roku) do swojego przyjaciela Joaquina Malatsa kompo-
zytor pisal: ,W Goyescas skoncentrowalem cala moja osobowos¢: zakochatem
si¢ w psychice Goi i jego palecie; w jego wytwornej maji i arystokratycznym
majo, takze w nim samym i ksieznej Alba, w jego sporach, mitosciach i po-
chlebstwach”®. Bliskie mu byly bowiem skrajne, liryczno-milosne oraz drama-
tyczno-tragiczne uczucia eksponowane w dzietach Goi, a takze prezentowane
w nich ruchy taneczne. W swych utworach Granados skojarzyl je z efektem
silnego kontrastu jakosci brzmienia, uzyskanego wyrafinowanymi $rodkami
muzycznymi, a takze z melodiami i taficami z czaséw Goi, z tonadillas i fandan-
go. Kompozytor wyznal: ;\W Goyescas chcialbym wyrazi¢ [...] owo polaczenie

2 Na fortepian Granados skomponowat m.in. takie utwory jak Danzas espariolas (1892—

1900, 4 zeszyty), Apariciones: valses romdnticos (1891-1893), Valses poéticos (1895), Piezas sobre
cantos populares espariolas (1895), Allegro de concierto (1903), Escenas romanticas (1904), Escenas
poéticas (pierwszy zbior w 1912, drugi w 1923), Libro de horas (1913), El pelele (1914) — tytut
tego utworu odwoluje do obrazu Goi pod tym samym tytutem. Granados skomponowat réw-
niez kilkanascie utworéw kameralnych (m.in. Kwintet fortepianowy [1895], Trio fortepiano-
we [1895]) oraz orkiestrowych (m.in. poemat symfoniczny Dante [1908]). Jest on takze au-
torem piesni na glos i fortepian (m.in. Collection de tonadillas escritas en estilo antiguo [1910,
st. F. Periquet], Canciones amatorias [1913]), utworéw scenicznych, m.in. zarzueli Maria del
Carmen (libr. J. Felit y Godina, Madryt 1898), Los Ovillejos (libr.]. Felit y Godina, 1898), Blan-
caflor (libr. A. Guala, Barcelona 1899) oraz Picarol (Barcelona 1901), Follet (Barcelona 1906),
poematéw scenicznych Gaziel (Barcelona 1906), Liliana (Barcelona 1911) do librett Apelesa
Mestresa (1854-1936), a takze opery Goyescas (libr. F. Periquet y Zuaznabar, Nowy Jork 1916)
opartej na cyklu fortepianowym Goyescas.

3 Wydania nutowe: Enrique Granados, Piano solo: pour piano, Editions Salabert, Paryz
1997; Enrique Granados: Integral para piano, vol. 18, red. Alicia de Larrocha i Douglas Riva,
Editorial de Musica Boileau, Barcelona 2002. Nagrania cyklu fortepianowego Goyescas w wy-
konaniu m.in.: Alicia de Larrocha (Decca DD, 1982) i Douglas Riva (Naxos 8.554403,1998).

1 Por.Joseph R. Jones, Recreating Eighteenth-Century Musical Theater: The Collaborations
of the Composer Enrique Granados (1867-1916) and the Librettist Fernando Periquet y Zuazndbar
(1873-1940)”, ,Dieciocho” 24/1 (Spring 2001).

15 I 'have concentrated my entire personality in Goyescas. I fell in love with the psycho-
logy of Goya and his palette; with his lady-like Maja; his aristocratic Majo; with him and the
Duchess of Alba, his quarrels, his loves and flatteries”. Cyt. za: Walter A. Clark, Enrigue Gra-
nados. Poet of the Piano, op. cit.,s. 123.
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uczué rozzalenia i gracji [...] w subtelnej, poetyckiej atmosferze. [...] Ow rytm
i koloryt zycia prawdziwie hiszpanskiego, uczué¢ zaréwno zarliwych, mitosnych,
jak i dramatycznych, tragicznych, jak to wida¢ we wszystkich dzietach Goi™.
Sugestywny i zréznicowany typ ekspresji muzycznej, ewokowany w rozbudowa-
nych, wirtuozowskich utworach fortepianowych tworzacych ten cykl, odwoluje
si¢ zaréwno do péznoromantycznych i impresjonistycznych srodkéw wyrazu
muzycznego, jak i do klimatu hiszpanskiej tradycji kulturowej, kojarzonej z po-
staciami utrwalonymi na obrazach Goi i z hiszpariskimi taiicami i melodiami.
Do opisu ztozonej problematyki wzajemnych zwigzkéw muzyki, sztuk pla-
stycznych i poezji proponowane s3 rézne metody i narzedzia badawcze, mniej
lub bardziej przekonujace. Zagadnienie wzajemnych wplywéw, inspiracji
i zwigzkéw muzyki, sztuk pigknych i tekstéw slownych oraz bedace ich wyni-
kiem artystyczne ,przestrzenie intermedialne” s3 ciekawym problemem z za-
kresu badan interdyscyplinarnych'. W niniejszym artykule uwydatni¢ przede
wszystkim sugerowany przez kompozytora zwigzek z dziedzictwem Goi
i hiszpariska tradycja muzyczna, ktéry mial wplyw na interpretacje Goyescas
Granadosa w kontekscie idei muzyki programowej i muzyki narodowe;j'®.

1. Goyescas i $wiat wyobrazony w dzielach Goi

Stowo goyescas nie ma odpowiednika w jezyku polskim; mozna je tluma-
czy¢ jako ,w stylu Goi” lub ,w duchu Goi” i interpretowaé jako homage, jako

1o Je voudrais donner en Goyescas [...] un mélange d’amertume et de grace [...] dans

une atmosphere de poésie raffinée. [...] Le rythme, la couleur et la vie nettement espagnols;
la note de sentiment aussi soudainement amoureuse et passionnée que dramatique et tragique
ainsi qulelle apparait dans toute loeuvre de Goya”. Henri Collet, Albeniz et Granados, Libraire
Felix Alcan, Paryz 1926, s. 230.

7 Por. m.in. Siglind Bruhn, Images and Ideas in Modern French Piano Music: The Extra-
Musical Subtext in Piano Works by Ravel, Debussy and Messiaen, Pendragon Press, Hillsdale,
Nowy Jork 1997; Siglind Bruhn, Musical Ekphrasis. Composers Responding to Poetry and Paint-
ing, Pendragon Press, Hillsdale, Nowy Jork 2000; Jacek Szerszenowicz, Inspiracje plastyczne
w muzyce, £.6dz 2008; Magdalena Wasilewska-Chmura, Przestrzeri intermedialna literatury
i muzyki, Krakéw 2011.

8 Por. m.in. Fernando Periquet, Goyescas o Los majos enamorados, R.Velasco, Madrid
1916; Ernest Newman, 7he Granados of ,Goyescas”, ,,The Musical Times” 1917, vol. 58 nr 894,
s. 343-347; Douglas Riva, Granados — Goyescas, stowo wstepne do plyty, Naxos 8.554403; Wal-
ter A. Clark, Enrigue Granados: Poet of the Piano, op. cit.; Kathryn Koslowsky-Schmidt, Enrigue
Granados’ Piano Suite ‘Goyescas: Los Majos Enamorados’. A Narrative Interpretation in Light of His
“Tonadillas’ for Voice and Piano, Doctoral Thesis, The University of British Columbia, 2009.
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hold ztozony pamigci Goi i czasom, w ktérych zyl. Cykl fortepianowy Goyescas,
ukoriczony w 1911 roku®, otrzymat podtytul: Los majos enamorados (Zakochani
majos) i obejmuje sze$¢ utworéw, ktére zostaly przez kompozytora opubliko-
wane w dwéch zeszytach wydanych 1912 i 1914 roku®. Utwory, ktére znalazly
si¢ w pierwszym zeszycie, to: Los requiebros (Zaloty), Cologuio en la reja (Roz-
mowa przez krate), El fandango de candil (Fandango przy lampie) i Quejas o La
maja y el ruiserior (Zale lub Maja i stowik), natomiast w drugim zeszycie — E/
amor y la muerte (Milos¢ i Smieré) 1 Epilogo: Serenata del espectro (Epilog: Serenada
widma)®'. Publiczna premiera cyklu Goyescas, w wykonaniu Granadosa, miafa
miejsce 11 marca 1911 roku w Palau de la Musica Catalana, na koncercie w ca-

tosci poswigconym utworom Granadosa®.
¥ Pierwszy bezposredni kontakt Granadosa z malarstwem Goi mial miejsce w roku
1898, kiedy kompozytor podziwial jego obrazy w muzeum Prado w Madrycie. Granados byt
pod ogromnym wrazeniem dziel wielkiego malarza i pod wplywem tej inspiracji rozpoczal
prace nad Goyescas, o czym opowiedzial pézniej w wywiadzie udzielonym w 1915: ,,Okolo sie-
demnastu lat temu zajmowatem si¢ praca, ktora nie powiodta sie. [...] Jakkolwiek mogto to by¢
niezadowalajgce jako calos¢, bylem przekonany o wartosci poszezegdlnych czesei tej kompozycji
i te starannie zachowatem. W 1909 roku zajalem si¢ nimi jeszcze raz i przeksztalcilem w dzieto
na fortepian [ Goyescas]”. (“About seventeen years ago I put forth a work which failed. [...] What-
ever may have been its faults as a whole, I felt convinced of the value of certain portions of it and
these I carefully preserved. In 1909 I took them up once more, and reshaped them into a suite for
piano [ Goyescas]”). Herbert F. Peyser, Granados Here for Production of Goyescas, ,Musical America”
23,1915, s. 3; cyt. za: Carol A. Hess, Enrigue Granados: A Bio-Bibliography, op. cit., s. 26.

2 Pierwszy zeszyt zostal opublikowany w 1912 roku przez Casa Dotesio w Barcelonie.
Drugi zeszyt zostal wydany przez Union Musical Espariola w 1914 roku.

2 Wszystkie utwory cyklu posiadaja dedykacje; pigé sposréd nich jest dedykowane wy-
bitnym éwczesnym pianistom, s3 to: Emil Sauer, Eduard Risler, Ricardo Vifies, Harold Bauer,
Alfred Cortot, a jeden z utwordw — czeéé czwarta, kompozytor zadedykowal swojej Zonie Am-
paro.

2 W sierpniu 1910 roku Granados po raz pierwszy wykonal pierwszy zeszyt Goyescas dla
prywatnej publiczno$ci. Natomiast podczas publicznej premiery tego dziela 11 marca 1911 roku,
w pierwszej czgsci koncertu wykonane zostaly Valses poeticos, Allegro de concierto oraz Azulejos
Albeniza-Granadosa i Sonaty Scarlattiego w transkrypcji Granadosa, w drugiej czesci ustyszano
pierwszy zeszyt Goyescas oraz Cant de les estrelles na chér, fortepian i organy. Pierwszy zeszyt
Goyescas spotkal si¢ z duzym uznaniem stuchaczy, chwalono go réwniez w miejscowej prasie.
Prawykonanie drugiego zeszytu odbylo si¢ w Sali Pleyela w Paryzu 2 kwietnia 1914 roku. Pod-
czas tego koncertu Granados wykonat nie tylko caly cykl Goyescas, ale takze inne swoje kompo-
zycje. Paryska publicznosé i prasa, ktére juz wezeéniej darzyly twérezos¢ Goi zainteresowaniem,
przyjely to zwigzane z nig dzielo Granadosa z zachwytem i to w uznaniu dla Goyescas paryskie
srodowisko muzyczne nominowalo kompozytora do Legii honorowej. Dzielo mialo takze
premiere w Nowym Jorku, w Carnegie Hall (26.03.1913 r.) w wykonaniu Ernesta Schellinga,
gdzie zostalo entuzjastycznie odebrane przez amerykariskg publicznos¢. Por. Carol A. Hess, En-
rique Granados: A Bio-bibliography, op. cit., s. 86.
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Zwigzek z wybranymi dzielami Goi i koncepcja majismo sugeruja progra-
mowe tytuly utworéw tworzacych cykl Goyescas. Tytul pigtego utworu z tego
cyklu: E/ amor y la muerte bezposrednio nawigzuje do grafiki Goi (pod tym sa-
mym tytulem) ze zbioru 80 rycin wykonanych w technice miedziorytu w latach
1797-1798 i wydanych w 1799 roku pod tytulem Los Caprichos (Kaprysy)®.

Obraz wybrany przez Granadosa na oktadke pierwszego wydania Goyescas
to jedna z rycin Goi ze wspomnianego zbioru Kaprysy, zatytutowana 7al para
cual i faczona posrednio z tytulem i klimatem wyrazowym Los requiebros (Za-
loty), pierwszego utworu cyklu Goyescas™.

Swiadectwem zainteresowan sztuka Goi sg réwniez rysunki Granadosa
,w stylu Goi”, zamieszczone w jego notatniku Apuntes para mis obras®, ktéry
zawiera takze zapiski kompozytora, jego préby poetyckie oraz szkice partytur
kilku jego utworéw (Owillejos—La gallina ciega i niektérych Tonadillas). W no-
tatniku Granadosa znajduje si¢ dziewig¢é rysunkéw wykonanych w oléwku,
czarnym tuszu i pastelach. Rysunki te sg préba zobrazowania specyfiki ,hisz-
pariskiego $wiata” paralelnego do klimatu wyrazowego piesni z Collection de
tonadillas oraz utworéw fortepianowych tworzacych cykl Goyescas. Rysunki
inspirowane sztuka Goi przedstawiaja majas i majos; wéréd nich znajduje sie
réwniez autoportret kompozytora. Nie wszystkie rysunki sa podpisane przez

#  Obecnie grafika Goi pt. E/ amor y la muerte znajduje si¢ w Muzeum Prado w Ma-

drycie. Grafiki Los Caprichos (Kaprysy) zostaly wykonane technikg mieszang. Goya stosowal
akwaforte z akwatintg, a poprawki nanosil suchg igla. Byla to nowa technika, z ktérg artysta
eksperymentowal. Kaprysy sa satyryczng wizja hiszpanskiego spoleczenstwa z konca XVIII
wieku. Zbiér osiemdziesieciu rycin, zatytulowany Kaprysy, Goya wydat w 1799 roku, ale po
kilku tygodniach wycofal je ze sprzedazy (by¢ moze pod presja tych, ktérzy poczuli si¢ zaata-
kowani). W 1803 roku podarowal pozostaly naktad i oryginalne plyty krélowi, zabezpieczajac
si¢ w ten sposéb przed zagrozeniem ze strony Inkwizycji. Ponownie Kaprysy zostaly wydane
dopiero w potowie XIX wicku, zapewniajac Goi stawe w Europie. Por. Luciano di Pietro, Alfre-
do Pallavisini, Claudia Gianferrari, Geniusze Sztuki: Goya, ttum. Barbara Toeplitz-Kaczmarek,
KAW, Warszawa 1987; Rainer Hagen, Rose-Marie Hagen, Francisco Goya, ttum. Edyta Tom-
czyk, Wydawnictwo Taschen, Warszawa 2003, Robert Hughes: Goya. Artysta i jego czas, thum.
Hanna Jankowska, Wydawnictwo WAB, Warszawa 2006.

2 Por. Walter A. Clark, Enrique Granados: Poet of the Piano, op. cit., s. 125. Obecnie
grafika Goi pod tytulem 74/ para cual, pochodzaca ze zbioru Kaprysy, znajduje si¢ w Muzeum
Prado w Madrycie.

% Poczatkowo notatnik Apuntes para mis obras Granadosa byt w posiadaniu $piewaczki
Amelity Galli-Curci, w 1963 roku otrzymat go William Seward, ktéry w 1985 roku sprzedal
6w notatnik Pierpont Morgan Library w Nowym Yorku, gdzie obecnie jest przechowywany.
Por. Douglas Riva, ‘Apuntes Para Mis Obras: Granados’ Most Personal Manuscript and What It
Rewveals, op. cit.
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Rycina 1. Francisco Goya, E/ amor
y la muerte
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Rycina 2. Francisco Goya, Ta/ para cual
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Rycina 4. Enrique Granados, Cologuio
en la reja*

* Rysunki E. Granadosa, wykonane
przez niego w notatniku Apuntes para
mis obras, s3 zamieszczone w artykule
Douglasa Rivy na stronie internetowej:
http://www.cilam.ucr.edu/diagonal/
issues/2005/riva.html.

Rycina 3. Oktadka pierwodruku
cyklu fortepianowego Goyescas
wydanego w 1912 roku w Madrycie
przez Casa Dotesio
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kompozytora, ale jeden z nich ma tytul Cologuio en la reja, a zatem bezpo-
srednio nawigzuje do drugiego utworu z cyklu Goyescas, zatytulowanego takze
Cologuio en la reja. Rysunek ten wykonany jest w oléwku i czarnym tuszu oraz
niebieskich, z6ttych i brazowych pastelach.

Jak zauwaza Kathryn Koslowsky-Schmidt, ,Metoda komponowania piesni
przez Granadosa zdezorientowala historykéw z powodu jej niekonwencjonal-
nej natury. Wyobrazal on sobie emocjonalne sceny (prawdopodobnie zainspi-
rowane dzietami Got), tworzyt swéj wlasny rysunek, nadawal mu tytul, nastep-
nie albo komponowal melodi¢/motyw, ktéry opracowywal pézniej, albo pisat
calg piesn. Czgsto pisal [do niej] wlasny tekst. Ten proces jest uwidoczniony

w notatniku Granadosa Apuntes para mis obras™.

Do malowanych przez Goye postaci majos, a takze do popularnych hisz-
panskich melodii i rytméw, zonadillas i fandango, odwoluja réwniez kompono-
wane wéwczas piesni Granadosa Collection de tonadillas escritas en estilo antiguo
do stéw F. Periqueta?”. We wspomnianym notatniku kompozytor zanotowal:

Chcialem stworzy¢ zbiér, ktéry postuzylby mi jako dokument dla Goyescas. Nalezy wie-
dzie¢, ze z wyjatkiem Los requiebros i Las quejas, w zadnej innej z moich Goyescas nie znaj-

dzie si¢ ludowych tematéw. Sg one napisane w ludowym stylu, tak, ale sa oryginalne?.

A zatem niemal wszystkie tematy melodyczne pojawiajace si¢ Goyescas
pochodzg z inwencji kompozytora, ale w pierwszym utworze (Los requiebros)
wykorzystal on popularng melodi¢ (Przykiad 1)* z tonadilli Tirana del Tripili

% Granados’ method of song composition bemuses historians because of its unortho-
dox nature. He imagined emotional scenes (possibly after being inspired by Goya creation),
created his own drawing, gave it a title, then either composed a melody/motive which he would
elaborate later, or wrote the complete song. Often he would write his own text. This process is
revealed in Granados’ Apuntes (sketchbook)”. Kathryn Koslowsky-Schmidt, Enrigue Granados’
Piano Suite ‘Goyescas: Los Majos Enamorados’. A Narrative Interpretation in Light of His “Tonadil-
las’ for Voice and Piano, op. cit., s. 35.

% Prawykonanie tych piesni (przez sopranistke Lol¢ Membrives i kompozytora) odbylo
si¢ 26 maja 1913 roku w Madrycie. Por. Kathryn Koslowsky-Schmidt, Enrigue Granados’ Piano
Suite ‘Goyescas: Los Majos Enamorados’. A Narrative Interpretation in Light of His “Tonadillas’ for
Voice and Piano, op. cit., s. 29.

2 I'wanted to create a collection that would serve me as a document for the Goyescas.
And it has to be known that with the exception of Los requicbros and Las quejas, in no other of
my Goyescas do you encounter popular themes. They are written in a popular style, yes, but they
are originals”. Kathryn Koslowsky-Schmidt, Enrigue Granados’ Piano Suite ‘Goyescas: Los Majos
Enamorados’. A Narrative Interpretation in Light of His “Tonadillas’ for Voice and Piano, op. cit.,
s. 30.

¥ Przyktad nutowy za: Walter A. Clark, Enrigue Granados: Poet of the Piano, op.cit.s. 126.
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Blasa de Laserna (1751-1816)*, a w czwartym (Quejas o La maja y el ruiserior)
— piesn ludows z regionu Walencji (Przyktad 4).

Melodia z tonadilli 7Tirana del Tripili byla inspiracjg do utworzenia dwéch
gléwnych tematéw w Los requiebros. W pierwszym temacie (Przykiad 2)3' wy-
korzystany zostal jej pierwszy czlon (t. 1-8), natomiast drugi temat (Przy-
ktad 3) jest skonstruowany w oparciu o druga czes¢ tej melodii (t. 9-16).

Czwarty utwér cyklu Goyescas, zatytutowany Quejas o la maja y el ruiserior,
jest jakby szeregiem wariacji jednego tematu (Przyktad 5) wykorzystujacego
wspomniang melodi¢ ludows z regionu Walencji (Przykiad 4).

W Quejas o La maja y el ruiserior mozna wyodrebnié cztery gltéwne fazy
rozwoju. W pierwszych trzech fazach kompozytor wykorzystal melodyke tej
piesni w réznym opracowaniu. Na przykiad w pierwszej fazie utworu zostala
m.in. zaprezentowana w fakturze polifonicznej (czteroglosowej, z niewielki-
mi zmianami w stosunku do oryginalnej wersji), a w drugiej fazie wariacyjnie
opracowywana melodia jest np. prowadzona w paralelnych akordach czy tez
pojawia si¢ w niskim rejestrze z akompaniamentem w wyzszym rejestrze itp.
Natomiast faza czwarta (cadenza ad libitum) jest muzyczng ilustracja $piewu
stowika, anonsowanego w tytule tego utworu (ruiserior), z bogactwem ozdob-
nikéw, tryli i figuracji w polaczeniu z naglymi zmianami tempa.

W cyklu Goyescas pojawiaja si¢ takze efekty brzmieniowe nawigzujace do
dzwickéw gitary, instrumentu powszechnie kojarzonego z tradycja kultury
hiszpariskiej i obecnego takze na obrazach Goi. Niemal w kazdym utworze
tego cyklu pojawiaja si¢ fragmenty, w ktérych artykulacja akompaniamentu
sugeruje krétkotrwale dzwigki gitary. Efekty nasladujace brzmienie tego in-
strumentu kompozytor osigga stosujac m.in. pasaze grane staccato (sugerujace
gitarowe punteado) lub ostre i zdecydowane arpeggia (wykonywane poco energico
con ritmo i w dynamice forze), ktére przywoluja charakterystyczne rasqueado
gitary. Na poczatku drugiego utworu Cologuio en la reja kompozytor zamiescil
tekst wprost sugerujacy wykonawcy imitacje tego instrumentu (Zoutes les basses
imitant la guitare), a w partyturze sz6stego utworu Epilogo: Serenata del espectro
pojawia si¢ zapisana przez kompozytora uwaga: ,Duch znika szarpigc struny
swojej gitary” (Le spectre disparait pincant les cordes de sa guitare).

30 Blas de Laserna skomponowat ponad 600 tonadillas, a takze muzyke do licznych sainetes.
Przez wspélczesnych byt ceniony za tonadille sceniczne, ktérych tematyke stanowily scenki z zycia
nizszych sfer (majos), a ich opracowanie muzyczne wzorowane bylto na ludowej muzyce hiszpariskiej.

3t Przyktad nutowy za: Enrique Granados, Goyescas, Piano solo: pour piano, Editions Sa-
labert, Paryz 1997
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Przyktad 1. Blas de Laserna, Tirana del Tripili
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Przyklad 2. Enrique Granados, Los requiebros (t. 1-20)

con garbo y donnaire:
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Przyktad 3. Enrique Granados, Los requiebros (t. 139-145)
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Przyklad 4. Melodia piesni ludowej z regionu Walencji'

1

Przyktad nutowy za: Walter A. Clark, Enrique Granados: Poet of the Piano, op. cit.,
s. 134.
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Przyktad 5. Enrique Granados, Quejas o la maja y el ruiserior (t. 1-15)

Andante melancolico
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2. Dramaturgia i integracja cyklu Goyescas

Kolejne utwory cyklu Goyescas sg zréznicowane pod wzgledem wyrazo-
wym, a ich tytuly i klimat emocjonalny byly inspiracja do interpretacji tego
dzieta w kategoriach fabularnej narracji na temat doswiadczenia zarliwej mifo-

§ci maji i majo oraz utraty i §mierci ukochanego majo®.

32 Por. Kathryn Koslowsky-Schmidt, Enrigue Granados’ Piano Suite ‘Goyescas: Los Magos
Enamorados’. A Narrative Interpretation in Light of His “Tonadillas’ for Voice and Piano, op. cit.
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Wszystkie utwory tego cyklu sg rozbudowane (trwaja od okolo szesciu
minut do okolo dwunastu minut), a czas trwania catego cyklu to blisko godzi-
na. Poszczegélnych utworéw Goyescas nie mozna zatem nazwac miniaturami,
sa to raczej duze obrazy muzyczne lub poematy fortepianowe, posiadajace
swoja narracj¢ i dramaturgie. O specyfice Goyescas §wiadczy réwniez to, ze
w zyciu koncertowym poszczegdlne utwory tworzace 6w cykl nie funkcjonu-
ja osobno, ale jako spdjna calo$¢ sugerujaca okreslong dramaturgie skojarzen
fabularnych.

Generalnie tempo oraz $rodki muzycznej dramaturgii i wyrazu muzycz-
nego zastosowane w utworach pierwszym, trzecim i pigtym, ktérych tytuly
sugeruja dynamiczne sceny badz taniec, réznig si¢ od tych wykorzystanych
w utworach drugim, czwartym i széstym, ktérych tytulty odwoluja do kon-
templacji uczu¢ i lirycznych, wewnetrznych przezy¢ maji i majo. W pierw-
szej czesci cyklu (Zaloty) asocjacje wioda do sceny flirtu w czasie wesolej
zabawy, trzecia cz¢$¢ cyklu (Fandango przy lampie) przywoluje wyobrazenie
dynamicznego tarica, by¢ moze podczas jakiegos ludowego $wigta, a w czesci
piatej (Milos¢ i smieré) muzyka uwydatnia, sugerowane przez tytul, drama-
tyczne do$wiadczenie $mierci ukochanej osoby. W pozostatych czesciach
cyklu dominuje nastréj kontemplacyjno-liryczny, a ich tytuly sugeruja emo-
cjonalng rozmowe zakochanych (Rozmowa przez krate), nastréj przygne-
bienia i zalu zakochanej dziewczyny, ktéra zwierza si¢ ze swoich trosk sto-
wikowi (Zale lub Maja i stowik) oraz wyobrazenie zjawy grajacej na gitarze
serenade¢ dla swojej ukochanej (Serenada widma). Tytuly kolejnych utworéw
ukladaja si¢ zatem w sekwencje wydarzen z zycia majos i majas, podobnie
jak obrazy i ryciny Goi, ale jednoczesnie tworzg wyraznie skontrastowana
dramaturgi¢ wydarzen.

Gléwng zasada, ktérg kompozytor kierowal si¢ przy ksztaltowaniu mu-
zycznej dramaturgii, bylo uzyskanie wyrazistego efektu kontrastu, zaréwno
pomiedzy kolejnymi utworami cyklu, jak i wewnatrz poszczegélnych utworéw.
Zréznicowanie pomig¢dzy szescioma kolejnymi utworami cyklu jest osiggnie-
te przede wszystkim przez odmienne tempo i sugerowany typ wyrazu kolej-
nych utworéw (L. Allegretto, 11. Andantino allegretto, 111. Allegretto, IV. Andante
melancolico, V. Animato e dramatico, V1. Allegretto misterioso). Natomiast zr6z-
nicowanie wewnatrz poszczegélnych utworéw jest ksztaltowane za pomocy
szerokiego wachlarza $rodkéw muzycznych, takich jak faktura, dynamika, ar-
tykulacja, rytmika, agogika czy harmoniczne modulacje.
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O muzycznej integracji Goyescas w duzym stopniu decyduje wykorzystanie
analogicznych motywéw melodycznych w réznych utworach tego cyklu®*. Na
przyklad w pierwszej czesci cyklu, zatytulowanej Los requiebros (w t. 112118
i 122-126), zauwazy¢ mozna nawigzania do materiatu tematycznego z drugiej
czesci cyklu Coloquio en la reja (Przyklad 6), ktéra skomponowana zostala naj-
wezesniej*!. Do tematu tego nawigzuja takze uklady dzwigkowe pojawiajace
si¢ w piatej (E/ amor y la muerte) i szostej (Epilogo. Serenata del espectro) czesci
tego cyklu®.

Przyktad 6. Enrique Granados, Cologuio en la reja (t. 80-88)
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3 Dzietom Granadosa zarzucano czasem niezbyt precyzyjng czy wyrazistg konstrukcje
formalna. Walter A. Clark stwierdzil nawet, ze tematyczny rozwdj i formalna spéjnosé byly
aspektami kompozycyjnej sztuki, ktérych on nigdy nie posiadt (Walter A. Clark, op. cit., s. 27).
Sadzg jednak, na podstawie analizy Goyescas Granadosa, Ze integracja tego cyklu jest uzyskana
m.in. za pomocg wielu nawigzan i reminiscencji muzycznych, przejawiajacych sie wykorzysty-
waniem w kolejnych utworach materiatu tematycznego z poprzednich czesci cyklu.

3 Por. Walter A. Clark, Enrigue Granados: Poet of the Piano, op. cit.,s. 128.

% Na przyklad w E/ amor y la muerte w t. 1-11, 22-25, 50-57, 137-147 a w Epilogo.
Serenata del espectro w t. 39-49, 63-67,136-142, 150-194, 204-229.
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Charakterystyczna dla cyklu Goyescas jest réznorodna i pigkna melodyka,
z ktérej stynal Granados. Tematy melodyczne rozwijane s3 charakterystyczng
dla niego technikg wariacyjng nawiazujaca do praktyki improwizacyjnej. Kom-
pozytor stosuje bogata ornamentacj¢ motywéw melodycznych (liczne przed-
nutki, obiegniki, ozdobniki sktadajace si¢ zwykle z grupy trzech lub czterech
trzydziestodwéjek), czgsto umieszcza material tematyczny w srodkowym reje-
strze fortepianu kontrapunktujac go figuracjami w gérnym i dolnym rejestrze,
stosuje liczne modulacje harmoniczne itp. W Goyescas Granados czesto wyko-
rzystuje fakture polifonizujaca, prowadzi jednoczesnie kilka planéw melodycz-
nych i z rozmachem wykorzystuje pelng skale fortepianu (nierzadko stosuje
zapis na trzech pigcioliniach). W poszczegélnych czgsciach zestawiane sg frag-
menty realizowane w skrajnych rejestrach fortepianu, faktura akordowa prze-
plata si¢ z polifonizujaca. Na wewnetrzne réznicowanie brzmienia w ramach
kolejnych utworéw istotny wplyw majg czgste i nagle zmiany dynamiczne (np.
crescedo 1 subito piano w Los requiebros, t. 20-24), wykorzystywanie maksymal-
nej rozpietosci skali dynamicznej, od ppp do fff (np. w Cologuio en la reja— ppp
w t. 109, 118; ff'w t. 78, 144). Wyjatkiem jest utwér czwarty Quejas o la maja
y el ruiserior, gdzie dominuje dynamika p lub pp, ale i tutaj pojawiaja si¢ nagle
zmiany dynamiczne (np. ffi subito p) lub crescenda i diminuenda na przestrzeni
jednego lub dwéch taktéw.

W opracowanej przez kompozytora partyturze zauwazy¢ mozna duzg licz-
be réznorodnych wskazéwek i okresleri wykonawczych. Granados umieszcza
w utworach oznaczenia ekspresywne w trzech jezykach: wloskim, francuskim
i hiszpanskim. Na przyktad w pierwszym utworze, Los requiebros, pojawiajg si¢
takie okreslenia, jak: con garbo y donnaire, avec beaucoup de grace, con gallardia,
ben legato, crescendo molto, marcato il canto molto espressivo, con fuoco, brillante.
A w trzecim utworze, zatytulowanym E/ fandango de candil, kompozytor suge-
ruje wykonawcy, by wykonywal muzyke: un peu lentement avec beaucoup de ryth-
me, bien chante, cantando, marquez le chant a la basse, marcato il canto, mysterieux,
cedez, tres espress, et bien en dehors le chant.

Znaki przykluczowe (sugerujace tonacj¢ fis-moll) pojawiajg si¢ tylko
w czwartym utworze, Quejas o la maja y el ruiserior, w ktérym Granados wy-
korzystal melodie ludowa. W pozostatych utworach kompozytor nie umiescit
wprawdzie znakéw przykluczowych, ale znaki akcydencyjne przy uktadach
dzwigkowych generalnie sugeruja okreslong tonacje i schromatyzowane proce-
sy modulacyjne. Na przyktad pierwszy utwor, Los requiebros, zaczyna sig i kon-
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czy w tonacji Es-dur, modulujac m.in. do E-dur (t. 73-90), F-dur (t. 105-110),
Des-dur (t. 111-126), G-dur (t. 127-147), B-dur (t. 147-178). Procesy mo-
dulacyjne uwydatniajag m.in. ambiwalentno$¢ trybu dur-moll, ale generalnie
owe utwory zaczynaja si¢ i koricza w tonacji analogicznej (np. I1. Cologuio en la
reja w B-dur, V. E/ amor y la muerte w b-moll) lub w tonacji dominaty (III. E/
Jfandango de candil zaczyna si¢ w d-moll, a koriczy w A-dur; IV. Quejas o la maja
y el ruisefior zaczyna si¢ w fis-moll, a koriczy jakby w Cis-dur).

Granados zaakceptowal postulat tworzenia muzyki narodowej i w swym
wirtuozowskim cyklu fortepianowym Goyescas utrwalil wizje hiszpanskosci
kojarzong z dzietami Goi, popularnymi piesniami (fonadillas), taticami (fan-
dango) i brzmieniem gitary, a takze ze skrajnymi uczuciami i nastrojami. Suge-
stywny i zréznicowany typ ekspresji muzycznej, ewokowany w rozbudowanych
utworach tworzacych ten cykl, odwoluje do hiszpanskiej tradycji kulturowe;
kojarzonej z postaciami utrwalonymi na obrazach Goi i z brzmieniem hisz-
pariskich taricéw i melodii.

3. Cykl utworéw fortepianowych podstawa opery Goyescas

Granados pod wplywem sukcesu, jaki odniést jego cykl fortepianowy
Goyescas, postanowil przeksztalci¢ go w opere i zaproponowal Fernando Peri-
quetowi napisanie libretta do skomponowanej juz muzyki*. Periquet uwazal,
ze libretto opery powinno by¢ proste, by bylo zrozumiale dla szerokiego kre-
gu odbiorcéw. Wzorowal si¢ na osiemnastowiecznych sainefes Ramona de la
Cruz®. Obsade ograniczyl do czterech gloséw solowych i chéru mieszanego

z towarzyszeniem orkiestry®®. Akcja opery rozgrywa si¢ w Hiszpanii, w Ma-

36 Prace nad ta operag Granados rozpoczal w 1913 roku i kontynuowal w nastepnym
roku. Poczatkowo kompozytor nadal operze tytul Goyesca: Literas y Calesas dla odréznienia od
fortepianowych Goyescas, jednak ostatecznie tytul opery pozostat taki sam, jak cyklu fortepia-
nowego. Prawdopodobnie przyczynilo si¢ do tego opublikowanie pod takim wlasnie tytulem
wyciagu fortepianowego opery przez wydawce Schirmera w Nowym Jorku w 1915 roku.

37 Sainete byl to utwér dramatyczny, zwykle jednoaktowy, o lekkim i popularnym charak-
terze.

% Gléwne postaci to Rosario — szlachetnie urodzona dama (sopran), Fernando — miody
oficer, jej ukochany (tenor), Paquiro — toreador (baryton) i Pepa — mloda dziewczyna z ludu,
sympatia Paquira (mezzosopran) oraz majas i majos (w wykonaniu chéru mieszanego). Autor
libretta wyznal, ze gtéwni bohaterowie opery sa wzorowani na postaciach z obrazéw Goi; Pa-
quiro — na postaci z Corridos de Toros Goyi, a Fernando — na postaci kapitana strazy krélewskiej
z akwaforty 7Tul para cual. Por. Carol A. Hess, Enrique Granados: A Bio-bibliography, op. cit.,
s. 78.
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drycie okoto 1800 roku i opowiada historie¢ o tragicznie zakoriczonej mitosci
mlodych ludzi*. Opera sklada si¢ z jednego aktu podzielonego na trzy cuadros
(obrazy), pomiedzy ktérymi wykonywane sa dwa Intermedios. Jedynie owe
Intermezza sa nowymi fragmentami skomponowanymi przez Granadosa dla
opery Goyescas.

Do skomponowania partytury opery Goyescas Granados wykorzystal pigé
utworéw z fortepianowego cyklu Goyescas (z wyjatkiem Epilogo: Serenata del
espectro). W operze pojawiaja si¢ jednak w innej kolejnosci niz w cyklu for-
tepianowym. Kompozytor wykorzystal takze inne wczesniej skomponowane
utwory. W pierwszym obrazie opery pojawiaja si¢ fragmenty nieukoriczone-
go dzieta Los Owillejos 0 La gallina ciega, a ponadto podstawg instrumentacji
byl utwér fortepianowy E/ pelele. W drugim obrazie kompozytor wykorzystal
trzecig cze¢s$¢ z cyklu, utwor E/ fandango de candil, a takze dwie piesni (Amor
y odio i El mirar de la maja) ze zbioru zatytulowanego Tonadillas. W trze-
cim obrazie zostaly wykorzystane nastepujace utwory z cyklu fortepianowego:
cz¢$¢ IV (Quejas o La maja y el ruiserior), czes¢ 11 (Cologuio en la reja) oraz czesé
V (El amor y la muerte). Biografowie Granadosa podkreslaja, ze muzyka opery
charakteryzuje si¢ bardzo niewielkimi zmianami w stosunku do swojego pier-
wowzoru fortepianowego, w wyniku czego zwlaszcza w zakoriczeniu opery,
w partii wokalnej wystepuja duze, niewygodne dla $piewakéw interwaly.

39

Akcja pierwszego obrazu opery rozgrywa si¢ na obrzezach Madrytu, drugiego
w miejscu zabawy tanecznej, a trzeciego w ogrodzie Rosario. Oper¢ rozpoczyna scena zabawy
majos 1 majas, ktérzy spedzaja czas na odpoczynku i rozrywce. Niektére z dziewczat bawig
sig, rzucajgc w gore stomiang kukle zwang pelele. Torreador Paquiro przechodzi wéréd dziew-
czat, prawiac im komplementy. Wéréd zebranych pojawia si¢ Rosario, ktéra przybyta kareta, by
spotkac si¢ z ukochanym imieniem Fernando. Do Rosario zaczyna zaleca¢ si¢ Paquiro, ktéry
zaprasza j3 na majacy si¢ odby¢ pézniej bal, co przypadkiem styszy Fernando i staje si¢ bardzo
zazdrosny. Fernando stwierdza, ze Rosario péjdzie na bal, ale w jego towarzystwie. Drugi obraz
przedstawia sceng na balu. Fernando przyprowadza na bal Rosario, swoim aroganckim zacho-
waniem i pogardliwymi wypowiedziami drazni obecnych, zwlaszcza urazony czuje si¢ Paquiro.
Pepa, dziewczyna Paquira, swoja zlosliwg uwaga rozwsciecza Fernanda. Mezcezyzni kiéeg sig
i wyzywaja na pojedynek. Trzeci obraz rozpoczyna si¢ sceng w ogrodzie, gdzie Rosario siedzi
na kamiennej fawce, stucha $piewu stowika i §piewa zarliwa piesn milosna. Nastepnie pojawia
si¢ Fernando, ktéry przychodzi przed pojedynkiem, by si¢ z nig spotkaé. Fernando i Rosario
$piewaja milosny duet, odzywa si¢ dzwick dzwonu wybijajacy godzine pojedynku. Fernando
oddala si¢, a Rosario chwiejnie podaza w §lad za nim. Nagle cisz¢ rozdziera krzyk Fernanda,
a nastepnie placz Rosario. Fernando upada $miertelnie raniony przez Paquira. Rosario podtrzy-
muje rannego ukochanego, ktéry umiera w jej ramionach.
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Premiera opery Goyescas mialta si¢ odby¢ w Barcelonie w sezonie artystycz-
nym 1914-1915, ale niestety z powodu réznych przeszkéd do tego nie doszlo.
Ernest Schelling przedstawil Granadosa spiewakowi, ktéry uméwil go na spo-
tkanie z dyrektorem Opery Paryskiej. Dyrektor Jaques Rouché uslyszal muzy-
ke Granadosa w czerwcu 1914 roku i 15 czerwca podjat decyzje o wystawieniu
Goyescas w Operze Paryskiej. Niestety kilka tygodni pézniej wybuchta I woj-
na $wiatowa, co uniemozliwilo realizacj¢ tego zamierzenia. Granados znalazl
schronienie w Szwajcarii, w willi Schellinga niedaleko Genewy, gdzie zajal si¢
praca nad partytura. Schelling natomiast podjal starania, aby wystawi¢ opere
za oceanem. W tym celu przekonal wydawce Schirmera, by ten rozmawial
z gléwnym menadzerem New York Metropolitan Opera na temat mozliwosci
wystawienia tam opery Granadosa. Starania te przyniosty oczekiwany rezultat
i premiera opery Goyescas odbyla si¢ w Metropolitan Opera w Nowym Jorku
28 stycznia 1916 roku®. Zaréwno scenografia, jak i kostiumy Antonio Rove-
scalliego inspirowane byly dzietami Goi. Pomimo entuzjastycznego odbioru
przez premierowg publiczno$é opera byla wystawiona tylko pie¢ razy*!. Chwa-
lono muzyke Granadosa, ale krytykowano stabe libretto, wskazywano na mala
ilos¢ akeji dramatycznej i nieproporcjonalng dlugosé poszezegdlnych obrazéw.
W libretcie i jego dramaturgii widziano zatem gléwny powéd trudnosci w od-
biorze dziela jako spektaklu operowego.

Kilka scen z opery Goyescas Granadosa zostalo przedstawionych w maju
1916 roku przez Chicago Grand Opera i otrzymalo bardzo przychylne recen-
zje. W roku 1919 opera Granadosa zostala jednak wystawiona w Operze Pa-
ryskiej. W La Scali wystawiono ja w roku 1937, a w Barcelonie dopiero w roku
1940. Opera ta sporadycznie wystawiana jest takze wspélczesnie, na przyktad
w roku 2003 zostala zaprezentowana w Central City Opera w Stanach Zjed-
noczonych. Operowa Goyescas prezentowana jest takze w wersji koncertowej*,

4 W roli Rosario wystgpita amerykanska sopranistka Anna Fitziu, w roli Fernanda —
Giovanni Martinelli, w posta¢ Pepy weielita si¢ Flora Perini, a role Paquira $piewal Giuseppe
de Luca, dyrygowal Gaetano Bavagnoli. Granados byt obecny na premierze swej opery w Sta-
nach Zjednoczonych, ale tragicznie zakonczyl si¢ jego powrét do Europy. Statek, na ktérym
przeptywat kanat La Manche, zostal znienacka zaatakowany przez niemieckg 16dZ podwodna.
Granados utonat razem z zona, usitujac ja ratowac.

“ Na pigte przedstawienie, ktére odbylo si¢ 6 marca, Granados zaprosit Ignacego Jana
Paderewskigo, Ernesta Schellinga i krytyka Henryego Fincka.

2 Naprzyklad w 1992 roku zostala wykonana przez Barceloriskg Orkiestr¢ Symfoniczng
pod dyr. Garci Navarro w Palau de la Musica w Barcelonie. Funkcjonuje takze w nagraniach
m.in. pod dyr. Antonia Ros Marby (Auvidis 1996) i Ataulfo Argenty (Decca 1956).

136



Cykl fon‘epiano'wy » Goyesms” Enrique Granadosa...

a najbardziej popularnymi i wielokrotnie wykonywanymi fragmentami z opery
sa orkiestrowe Intermezzo i La maja y el ruiserior na glos i orkiestre, wykony-
wane i nagrywane przez takie wybitne $piewaczki jak: Victoria de los Angeles,
Monserat Caballe, Gloria Sanches.

Najwybitniejszy utwér Granadosa, jego fortepianowy cykl Goyescas cieszy
si¢ sporg popularnoscig wéréd koncertujacych pianistéw. Jest on $wiadectwem
zaréwno kompozytorskiego kunsztu wybitnego pianisty wirtuoza, jak i jego
fascynacji osobowoscia Goi oraz tradycja kultury hiszpariskiej, a takze waznym
przyktadem realizacji idei correspondance des arts oraz idei muzyki narodowej na
poczatku ubieglego wieku.

Abstract
Piano suite Goyescas by Enrique Granados in the light
of correspondance des arts and musical nationalism

Enrique Granados—a composer, performing virtuoso pianist, conductor, teacher, and
organiser of music events also had a range of other artistic interests—painting and
literature. Drawn to the concept of correspondance des arts, he showed most sensitivity
towards Spanish poetry and painting, especially the works of Francisco Goya (1746-
1828), who by the end of the 19th century had become a symbol of national genius
and an icon of the movement of Spanish nationalism in the arts.

‘The word goyescas could be translated as ‘in the style of Goya or ‘in the spirit of Goya’
and interpreted as a form of homage or tribute paid to Goya and the time in which he
lived. The piano suite Goyescas completed in 1911 and comprised of six pieces, was pu-
blished by the composer in two volumes: in 1912 and 1914. The evocative and diverse
type of musical expression summoned in these extensive virtuoso piano compositions
alludes both to the late-romanticist and impressionist means of creation, and to the
atmosphere of the Spanish traditional culture, associated with characters instilled by
Goya’s paintings, with popular songs (fonadillas), dances (fandango) and the sound of
guitar, as well as extreme feelings and emotions.

Keywords: Enrique Granados, Goyescas, Francisco Goya, correspondance des arts,
Spanish art, Spanish music.






