Karolina Szarysz

Litaniae in D Jacka Szczurowskiego®

W ostatnich latach coraz liczniejsze grono muzykologéw podejmuje studia
nad muzyka polska przelomu epok — baroku i klasycyzmu. Grzegorz Gerwazy
Gorcezycki (1666—-1734), dziatajacy przede wszystkim na terenie Krakowa, czy
tez muzyk tworzacy pézniej, zwigzany z klasztorem paulinéw w Czestocho-
wie, Marcin Zebrowski (1710-1770), to przyktadowi kompozytorzy, ktérym
poswigcono wiele ksigzek oraz artykuléw. O Jacku Szczurowskim, ktéry byt
najprawdopodobniej jednym z najbardziej plodnych kompozytoréw dziataja-
cych w XVIII wieku, prac jest niestety stosunkowo niewiele. W wigkszosci sg
to artykuly nie zawierajace opracowan syntetycznych, nie s tez rozprawami
analitycznymi, a jedynie préba nakreslenia zaleznosci pomiedzy zyciem mu-
zycznym a jego twoérczoscig. Szerzej o kompozycjach Szczurowskiego pisala
jedynie Aleksandra Wilde, autorka pracy magisterskiej z 1988 roku, napisanej
na Uniwersytecie Warszawskim, traktujacej o tworczo$ci wokalno-instrumen-
talnej kompozytora, ktérej fragment zostal umieszczony w czasopismie ,Mu-
zyka”?.

Pierwsze informacje o Szczurowskim opublikowal w 1907 roku Aleksan-
der Polinski, ktéry w swym dziele zatytutowanym Dzieje muzyki polskiej w za-
rysie, bedacym pierwszym syntetycznym opracowaniem historii muzyki pol-
skiej, opartym w gléwnej mierze na Zrédlach zebranych przez niego samego,
wspominal o kompozycjach Szczurowskiego: ,zostawil po sobie kilka litanij

*

Artykut jest zmodyfikowanym fragmentem mojej pracy licencjackiej pt. Litaniae in D
Jacka Szczurowskiego — wybrane aspekty techniki kompozytorskiej, napisanej pod kierunkiem dr
hab. Aleksandry Patalas, Instytut Muzykologii U], komputeropis, Krakéw 2012.

! Aleksandra Wilde, Twdrczos¢ Jacka Szczurowskiego, ,Muzyka” 1991 nr 1, s. 45-67.

Calos¢ pracy nie byla mi udostgpniona.
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oraz «koncertéw» religijnych na glosy pojedyncze z towarzyszeniem skrzypiec
i organu”?. Jednakze, poza tymi kilkoma utworami, autor nie podaje dodatko-
wych informacji na temat zycia artysty. Nie wskazuje réwniez na Zadne Zrédta,
skad owe wiadomosci zostaly zaczerpniete. Wiedze o twércy poszerzyt Adolf
Chybinski, ktéry dwukrotnie poswiecal swa uwage Szczurowskiemu — naj-
pierw opisal organizacje kapeli jezuickiej w pierwszej polowie XVIII wicku?,
a 16 lat pézniej przyblizyl juz sylwetke samego kompozytora®. Byla to wlasci-
wie pierwsza préba nakreslenia biografii jezuity, a takze przedstawienia spisu
tytuléw jego kompozycji zawartych w inwentarzach krakowskiej kapeli jezuic-
kiej. Informacje te na famach innego czasopisma uzupelnil Jan J6zef Dunicz.
W swoim artykule® wymienia utwory zachowane w inwentarzu wspomnianym
przez Chybinskiego, spis ten uzupelniajac analiza dwéch zachowanych éwcze-
$nie dziel: koncertu koscielnego Domine, non sum dignus oraz Litaniae de Vene-
rabili Sacramento®. Najpdzniej powstala praca to Twdrczos¢ wokalno-instrumen-
talna Jacka Szczurowskiego piéra Aleksandry Wilde, ktéra zebrata i uzupelnita
informacje na temat jego zycia.

Wiadomosci na temat Jacka Szczurowskiego oraz jego tworczosci w dal-
szym ciggu s3 bardzo skape. Doktadna data urodzenia kompozytora nie jest
znana’, dokumenty jezuickie zawierajace takie informacje sa niezgodne?®. Dal-
sze lata Zycia kompozytora sg juz czg$ciowo zbadane. Szczurowski pochodzit
z Ziemi Czerwieniskiej, wiec w Zrédlach byl okreslany jako Roxolanus lub Mi-
nor Polonus®. Do szkoly jezuickiej w Krakowie wstapit 14 listopada 1735 roku

2

Aleksander Poliriski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwéw 1907,s. 155.

3 Adolf Chybinski, Z dziejow muzyki krakowskiej, ,Kwartalnik Muzyczny” 1913 nr 1,
5. 24-62.

Y 1d., Przyczynki bio- i bibljograficzne do dawnej Muzyki Polskiej, ,Przeglad Muzyczny”
1929 nr 11,s.2-5.

°  Jan Jézef Dunicz, Z badar nad muzykq polskq XVIII wieku, ,Polski Rocznik Muzyko-
logiczny” 1936, s. 122-139.

¢ Ibid.,s. 125-137.

7 Zrédta ,wezesniejsze, takie jak Katalog... S. J. z roku 1758, podaja, ze urodzit si¢
19 sierpnia 1718 roku, pézniejsze zas, jak Catalogus ad gubernandum z 1761 oraz Catalogus Pri-
mus Provinciae Maioris Poloniae z roku 1776, wskazuja date urodzenia 19 sierpnia 17217, cyt. za:
Aleksandra Wilde, op. cit., s. 46.

8 Adolf Chybinski, Slownik muzykdw dawnej Polski do roku 1800, Krakéw 1949, s. 125—
126. W zrédle podano date: 18 VIII 1718; Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, Szezurowski
Jacek, haslo w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 10
(Sm~S), Krakéw 2007, s. 236-237. W zrédle podano date: 15 VIII 1716.

°  Barbara Przybyszewska-Jarminska, Szczurowski.. ., op. cit., s. 236.
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— juz wtedy byl uczniem bursy muzycznej przy Kolegium $w. Piotra i Pawla
w latach 1735-1737. Po jej ukoniczeniu udat si¢ do Kalisza, gdzie otrzymal
zwykle sluby zakonne™.

W Gdansku, w ktérym przebywal w latach pézniejszych, przyjat 15 sierp-
nia 1746 roku stopieni zakonny coadiutor temporalis. Nie kontynuowal studiéw
teologicznych, totez nie otrzymal §wigceri kaplariskich. Pelnil funkcje zastep-
cy prefekta zajmujacego si¢ sprawami zwigzanymi z muzyka — byt kierowni-
kiem muzycznym, dyrygentem i nauczycielem bursy. Jacek Szczurowski jest
wielokrotnie wymieniany — jako osoba pelniaca funkcje prefekta — w publi-
kacji dotyczacej jezuickich burs muzycznych'?. Wynika z niej, ze kompozytor
odbyt wiele podrézy do miast Rzeczypospolitej odlegtych od siebie niekiedy
o kilkaset kilometréw. Prawdopodobnie, jako uznany nauczyciel, byt wysylany
z jednej bursy muzycznej do drugiej, tak by pomaga¢ w podnoszeniu poziomu
muzycznego chéréw, jak i orkiestr™.

Tabela 1. Miejsca przebywania i funkcje pelnione przez Jacka Szczurowskiego

Miejsce Lata Funkcja
Gdansk 1742-1746 aedituus (zakrystian)
Krakéw 1747/1748 attendit bursae
Gdansk 1749-1751 aedituus (zakrystian)
Krakéw 1752-1754 -

Jarostaw 1754-1756 brat

Gdansk 1759/1760 aedituus (zakrystian)
Grudziadz 1760/1761 aedituus (zakrystian)
Kalisz 1761-1765 -

Poznan 1768-1771 attendit choro

Od 1737 do 1758 roku Jacek Szczurowski pracowal jako zakrystian i socius
praefeci bursae musicorum w kolegiatach w Kaliszu, Kro$nie, Gdansku, Toruniu,
Krakowie i Jarostawiu, a w latach 1758-1761 ponownie w Krakowie i Gdani-
sku. Kompozytor dzialal réwniez w Kaliszu i Poznaniu, a do 1773 roku prze-

10 Dnia 20 listopada 1737 roku.

1t Jan Jézef Dunicz, Z badari nad..., op. cit., s. 123.

Jerzy Kochanowicz, Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych, Krakéw 2002.
5 Adolf Chybinski, Przyczynki..., op. cit., s. 3.
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bywal w Walczu, gdzie pracowat jako pilnujacy porzadku i stuzby. Po kasacie
zakonu, w 1773 roku, dalsze koleje Zycia kompozytora sg zupelnie nieznane.

Zainteresowania kompozytorskie Jacka Szczurowskiego skupialy sie,
w przewazajacej wigkszosci, na utworach religijnych. Z licznych inwentarzy
wynika, ze byl on autorem co najmniej 50 utworéw wokalno-instrumental-
nych i instrumentalnych. Co wigcej, kompozycje zapisane w inwentarzu kra-
kowskiej kapeli jezuickiej z lat 1739-1741 w liczbie ok. 40 to prawdopodob-
nie najwcze$niejsze utwory napisane przez dwudziestokilkulatka. Mozemy
wiec uznad jezuite za jednego z najplodniejszych kompozytoréw dzialajacych
w Polsce w XVIII wieku. Do czaséw wspélczesnych zachowalo si¢ jedynie
dziewie¢ utworéw przechowywanych w réznych miejscach w kraju i za granica.
W bibliotekach i archiwach pozostaly jedynie trzy koncerty koscielne: Coeli
cives, Domine, non sum dignus, Memento rerum conditor ex D, dwie msze: Missa
Emmanuelis, Missa ex D, dwie litanie: Litaniae de BVM, Litaniae in D oraz
jedna pastorella Dziecino Boze (zob. Tabela 2).

Coeli cives to jeden z trzech koncertéw koscielnych z tekstem w jezyku fa-
ciiskim. Jego rekopis przechowywany jest w Bibliotece Klasztoru OQO. Pauli-
néw w Czestochowie, pozostale dwa — réwniez do tekstéw ltacinskich — Domi-
ne, non sum dignus oraz Memento rerum conditor ex D, znajduja si¢ odpowiednio
w Bibliotece UAM w Poznaniu oraz Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu.
Wiarto zatrzymac si¢ na chwile przy Domine, non sum dignus, ktéremu poswie-
cil swojg uwage jeden z badaczy — Jan Jézef Dunicz. Opierajac si¢ na autografie
Szczurowskiego, znajdujacym si¢ 6wezesnie w Bibliotece Narodowej w War-
szawie, zniszczonym w czasie drugiej wojny $wiatowej, przeprowadzil dosé
szczegbélows analize koncertu, a wnioski z niej spisal i opublikowal w ,,Polskim
Roczniku Muzykologicznym”.

Zdecydowanie najwigksza cz¢$¢ zachowanych utworéw Jacka Szczurow-
skiego posiada wspomniana juz wczesniej Biblioteka Diecezjalna, poniewaz
oprécz koncertu Domine, non sum dignus odnalez¢ tam mozna msze, nickom-
pletnie zachowane nieszpory oraz jedyny utwér Szczurowskiego w jezyku pol-
skim — pastorelle Dziecino Boze'.

Rekopis jednej z dwéch zachowanych litanii — Litaniae de BVM znajduje
sie w Warszawie, za§ Missae Emmanuelis, bedacej jednym z najbardziej zna-

14 Pastorella stanowi jedyny wydany utwor Jacka Szczurowskiego, w: Anna i Zygmunt

M. Szweykowscy, Pastorelle staropolskie: wybor na zespoly wokalno-instrumentaine, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 1968.
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nych utworéw Szczurowskiego, w Poznaniu. Przedstawiona ponizej Tabela 3
prezentuje niezachowane utwory Jacka Szczurowskiego, znane jedynie z ty-
tuléw zamieszczonych w inwentarzach. Wszystko wskazuje na to, ze nie jest
to cala twérczos¢ jezuity. Z informacji, ktére posiadamy, wynika, ze byt on
niezwykle plodnym kompozytorem, tworzacym kompozycje czesto na spe-
cjalne okoliczno$ci. Nowym odkryciem s3 dokumenty, muzykalia i r¢kopisy
popijarskie, przechowywane obecnie na Slowacji w Archiwum Paristwowym
w Modrej kolo Bratystawy, wéréd ktérych zachowal si¢ jeden r¢kopis dziela
Szczurowskiego — Litaniae in D, o ktérej zaden z badaczy w przeszlosci nie
wspomnial. Utwér ten zostal kilka lat temu odnaleziony w trakcie systema-
tycznych kwerend prowadzonych niezaleznie przez grupe muzykologéw z In-
stytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie i ks. Dariusza
Smolarka z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (zob. Tabela 3).

Transkrypcja Litaniae Jacka Szczurowskiego zostala przeze mnie sporza-
dzona na podstawie rekopisu pochodzacego ze zbioru muzykaliéw prowenien-
cji podolinieckiej. Zrédlo sktada si¢ z gloséw wokalnych: Canto, Alto, Tenore,
Basso i instrumentalnych: Clarino I'i IT Violino Ii1I, oraz Organo, zapisanych
odrecznie na 38 kartach. Dodano w pézniejszym czasie réwniez glosy Flauto
I'i II. Karty 17 i 18" stanowig okladke i jednoczesnie karte tytulows wraz
z partig Organo. Tres¢ karty tytulowej jest nastgpujaca:

Litaniae | a | Vocibus | Canto Alto | Tenore | Basso | Violinis
2bus | Speculum Flauto Solo | Clarinis 2bus | con | Organo |
Autho.[re] R.[oxolanus] Szczurowski Soc: Jesu | J. K.

W prawym gérnym rogu znajduje si¢ reczna notatka ,Nr 30”, prawdopo-
dobnie dodana pézniej przez drugiego kopiste. Ponizej znajduje si¢ adnotacja
z nazwiskiem autora, jeszcze nizej — litery J. K. — inicjaty kopisty. Pomig¢dzy za-
pisanym glosem Clarinis i Organo, po prawej stronie obecna jest okragta, nie-
15, a powyzej
adnotacja dopisana pézniej, innym rodzajem pisma — ,Speculum Flauto Solo”.

bieska piecze¢ biblioteki z napisem — ,Miestny Archiv Svity Jur”

Rekopis zostal sporzadzony zasadniczo przez kopiste o inicjatach J. K., je-
dynie dopiski na karcie tytulowej oraz glosy fletéw dodane zostaly przez nie-
znanego kopiste B. Na ostatniej stronie rekopisu widnieje rok 1783, lecz jest
on napisany inng r¢ka (skryptor B), wige nie moze by¢ uznany za datg skom-

15

Zanim zbiér z Podolinica trafit do Archiwum w Modrej, przechowywany byl przez

wiele lat w archiwum w miejscowosci Sw. Jur.
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Tabela 3. Zaginione kompozycje Jacka Szczurowskiego

Ip. Tytul utworu Rodzaj utworu Uwagi

1 | Ave Regina Caelorum antyfona

2 | Beati omnes psalm

3 | Beatus virex G psalm

4 | Bonum certamen ex C motet De Sanctis

5 | Completorium psalm =

6 | Confessio et pulchritudo ex G motet De Sanctis §

7 | Confitebor ex G psalm A

8 | Cor obduratum koncert g

9 | Dixit Dominus ex G psalm iy
10 | Domine ad adiuvvandum ex C psalm lub responsorium ga
11 | Domine ad adiuvvandum ex G psalm lub responsorium N
12 | Domine Jesu koncert \g
13 | Fundite sonos koncert =
14 | Infans pusille koncert 2 2
15 | Laetatus sum psalm *3 '-é
16 Litaniae de Venerabili Sacramento litania QE) o

(2C, 2B, 2Vn, 2Clno, Org.) g T
17 | Litaniae ex G litania é é
18 | Litaniae ex G de Provi[dentia] litania é )
19 | Litaniae in D litania 5 E
20 | Litaniae in D litania g 5
21 | Litaniae de Beatain Ga 8 litania S §
22 | Litaniae ex A litania 5 §
23 | Litaniae ex E litania i qé)
24 | Litaniae de Sancto Stanislao Kostka ex C |litania i §
25 | Litaniae de Deo et Sanctis litania :g: <
26 | Magnificat ex G psalm 5 =
27 | Memento rerum ex D motet De Deo -g
28 | Missa ex G solennissima msza 'g
29 | Missa minor ex F msza e
30 | Peccavi Domine koncert £
31 | Plaudite coeli ex B motet De Sanctis \g
32 | Rorateex B introit E
33 | Salve [Regina] ex Es antyfona 2
34 | Sub Tuum praesidium koncert __\g
35 | Surrexit pastor bonus motet De Deo <
36 | Vanitas vanitatum koncert
37 | Veni Creator ex A motet De Deo
38 | Vota mea motet De Deo
39 | Vota mea ex E motet
40 | Marszeex E marsz
41 | Parthiaex E utwory
instrumentalne

42 | Symphonia symfonia
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ponowania dzieta'. Kopia utworu powstata najprawdopodobniej w latach 70.
XVIII wieku, o czym moze $wiadczy¢ podpis kopisty na innym rekopisie z tego
samego zbioru, opatrzonym datg ,1772717. Na pozostalych utworach ze zbio-
ru z Modrej sporzadzonych przez J. K. dat nie ma. Jak wspomniano, gléwna
cze$¢ rekopisu zostala sporzadzona przez jednego skryptora, zas na osobnych
kartkach dodano partie fletéw zapisane przez skryptora B, zasadniczo tozsa-
me z partiami trabek w Speculum iustitiae. Partie fletéw sporzadzono zapewne
wéwczas, gdy instrumenty te staly si¢ modniejsze od trabek.

Twérczoéé litanijna Jacka Szczurowskiego nie byta catkowicie odosobnio-
na. Z inwentarzy oméwionych przez polskich badaczy wynika, iz litanie byty
niestychanie szeroko rozpowszechnione, szczegélnie w XVII i XVIII wieku.
Informacje na temat gatunku zachowaly sie w wielu przekazach, ponizsze dane
za$ w wigkszosci zostaly zaczerpniete z licznych artykutéw publikowanych od
lat 70. XX wieku w polskich czasopismach muzycznych.

Ze spisu zawartego w inwentarzu przemyskim (1677)' dowiadujemy si¢
o dwudziestu trzech utworach omawianego gatunku, z ktérych tylko jeden jest
przyporzadkowany okreslonemu kompozytorowi". Zdecydowanie najwicksza
liczba litanii wymienionych zostala w inwentarzu muzykaliéw kapeli karme-
lickiej w Krakowie?® — mamy w nim bowiem do czynienia az z 79 utworami
rozmaitych kompozytoréw, wéréd ktérych mozemy wymieni¢ chocby niekté-
re, znane juz powszechnie, nazwiska: Jacek Rézycki, Barttomiej Pekiel, Ma-
ciej Wronowicz. Obok nich pojawiaja si¢ mniej znani artysci, miedzy innymi
Kozdrasz, Bulowsky, Podolski*!, a takze wspomniani jedynie z inicjatéw, m.in.

M. M2 E.F, czy tez S. P. P.%.

16 Ks. Dariusz Smolarek w artykule Muzykalia pijarskie z Podolirica w zbiorach Paristwo-

wego Archiwum w Modrej na Stowacji przyjmuje, ze caly rekopis sporzadzono w 1783 roku,
z czym nie mozna si¢ zgodzié.

7 Missa ex C | Canto Basso | Violino Primo | Violino Secundo | Organo | Leopoldo
Pych.

8 Mirostaw Perz, Inwentarz przemyski (1677), ,Muzyka” 1974 nr 4, s. 44-69.

¥ Litania D.[e] B.[eata] V.[irgine] M.[aria] vocum [...] Au[thore] Maxi[lewicz].

2 Tadeusz Maciejewski, Inwentarz muzykaliow kapeli karmelickiej w Krakowie na Piasku
z lat 1665-1684, ,Muzyka” 1976 nr 2,s. 77-99.

2 A takze: Gabriel Witowski, K. Joannes, F. Vlad, Wiadystaw Lesczynski, Henryk
Brykner, Franciszek Lilius, Gabrieli, Joannis Valet, F. C. Reggio, Jan Gostyriski, Giovanni An-
tonio Rigatti, Giovanni Gissolino, Marcin Kielczowski.

2 By¢ moze chodzi o Marcina Mielczewskiego.

#  Oraz pozostali: M.H.W,, T.D.C,S. £.,G. L.
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W katalogu tematycznym muzykaliéw po kapeli wokalno-instrumentalne;j
na Jasnej Gorze? zostalo za§ wymienionych 38 litanii, ktére ilosciowo — wéréd
kompozycji pozaliturgicznych — wysuwaja si¢ na pierwsze miejsce®, wyprzedza-
jac tym samym kantaty, pastoralki, oratoria, jak i wielogtosowe piesni koscielne.
Podkresli¢ nalezy, ze znaczna liczba wymienionych dziet to utwory z tekstem li-
tanii loretariskich. W spisie figuruja nazwiska kompozytoréw blizej poznanych,
jak i takich, o ktérych nie powstaly jeszcze zadne prace analityczne®. Z kolei
autor ksiazki Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych”, Jerzy Kochano-
wicz, podaje za Catalogus rerum musicalium...* z lat 1738 1 1757, 59 litanii,
m.in.: Lechleitnera, Staromieyskiego, Kobierkowicza oraz Sieprawskiego. Wy-
mienia réwniez pokazng ilo§¢ utworéw Jacka Szczurowskiego, a wéréd nich
cztery litanie: Lit. auth. D. Szczurowski ex E, Lit. auth. Szczur. ex G, Lit. auth.
Szezurowski ex G de Provi. oraz Lit. de S. Kostka ex C aut. Szczurowski.

Niezwykle wazna — nie tylko z punktu widzenia badacza zajmujacego si¢
tworczoscig Szczurowskiego, ale i wszystkich muzykologéw, ktérych prace skon-
centrowane sg na polskiej muzyce epok baroku i klasycyzmu — jest stowacka pu-
blikacja: Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16.—17.
storoci. Obejmuje ona ,osiemnascie dokumentéw zawierajacych spisy muzykaliéw,
niekiedy takze instrumentéw muzycznych, pochodzacych — z malymi wyjatka-
mi — z koécioléw katolickich i ewangelickich oraz klasztoréw”%. Ta wyjatkowo
cenna praca, zawierajgca informacje o wielu polskich — lub z Polskg zwigzanych
— kompozytorach oraz ich dorobku muzycznym, znacznie wplyneta na poszerze-
nie wiedzy dotyczacej wielu twéreéw polskich, dotad zupelnie nieznanych. W in-
wentarzach muzykaliéw klasztoru pijaréw w Podoliricu (z lat 80. XVII wieku),
muzykaliéw i instrumentarium klasztoru pijaréw w Prievidzy (z lat 1690-1693),
a takze muzykaliéw i instrumentéw muzycznych klasztoru pijaréw w Podolificu

2 Pawel Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukiw kapeli wokalno-instrumentalnej

na Jasnej Gorze, w: Studia Claramontana, t. 19, Warszawa 2001, s. 223-224.

% Ibid., s. 224.

% A. Volckmer, F. Brixi, J. Bolakowski, F. Faber, Fresco, Kops, Maschinger, W. Dankow-
ski,J. Engel, W. Neuman, L. Maader, E. Brykner, J. Kraus, M. J. Zebrowski, O. K. Just,]. Haygn,
G. Magnus.

2 Jerzy Kochanowicz, op. cit.

Petny tytul: Catalogus rerum musicalium Chori Collegii Cracov. 8.J. as S. Petrum et Pau-
lum post Resignationem Patris [Bartholomaei] Chrzgstowski relictorum [1738] oraz Catalogus re-
rum musicalium Chori Collegii Cracov. §]. as S. Petrum et Paulum spectantium 1757.

¥ Aleksandra Patalas, Polonica w Inwentarzach stowackich z lat 1581-1718, ,Muzyka’

2002 nr 2,s.97.
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(z lat 1691-1702) wymienionych zostato 19 litanii réznych autoréw, miedzy in-
nymi: Marcina Kreczmera, Bartlomieja Pekiela oraz Andrzeja Rohaczewskiego™.

W kontekscie owej pracy najistotniejsze informacje zawarte zostaly w ar-
tykule ks. Dariusza Smolarka Polonica w muzykaliach klasztoru pijaréw w Podo-
liricu’, prezentujacym obszerny spis artystéw i ich spuscizny. Zostal on spo-
rzadzony na podstawie zbioru muzykaliéw zawierajacych m.in. XVIII-wieczne
druki i rekopisy o proweniencji podolinieckiej. Smolarek usystematyzowal in-
formacje dotyczace muzykaliéw oraz podzielil autoréw dziel muzycznych na
dwie grupy: w pierwszej z nich znaleZli si¢ kompozytorzy dokumentowani tyl-
ko w Podoliricu, w drugiej — artysci polscy odnotowani w Podoliricu i w Polsce.
Wymienil okoto 20 litanii nastepujacych kompozytoréw: Ferdinanda Lech-
leitnera, Jacka Szczurowskiego, Petrusa Kaliszewskiego, czy tez Wojciecha
Pankiewicza*, ktére znajduja swoje miejsce obok koncertéw koscielnych, cy-
kléw mszalnych, nieszporéw i motetéw.

Z przedstawionych powyzej zrédel wynika jednoznacznie, iz litania po-
zostawala w kregu chetnie opracowywanych tekstéw o tematyce religijne;.
Ogromna liczba utworéw oraz niezwykla ich réznorodnos¢ swiadeza o wy-
jatkowej w tamtych czasach popularnosci tego gatunku. Niestety, w ogromne;
wigkszosci, podzielajac losy zdecydowanej liczby utworéw z repertuaru XVII
i XVIII wieku, nie przetrwaly do naszych czaséw. Obecnie w powszechnym
obiegu s dost¢pne jedynie wydania utworéw autorstwa: o. Damiana Stacho-
wicza®, Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego®, Stanistawa Sylwestra Sza-
rzynskiego® oraz Wojciecha Dankowskiego®.

30 Inni twérey: Andrzej Paszkiewicz, Jacek (Hyacinthus) Rézycki, Damian Stachowicz,

Mateusz Szyrowski, Maciej Hyacinthus Wronowicz.

3t Dariusz Smolarek, Polonica w muzykaliach klasztoru pijaréw w Podolisicu, ,Muzyka”

2007 nr 1,s. 71-116.

32 A takze: Caspar Franciscus, Josef Weber, Aleksander Leszczyiiski oraz Martin Petko.
Damian Stachowicz, Litaniae de Beata Maria Virgine: a canto, alto, tenore, basso, due
violini, due clarini ed organo, red. Marcin Konik, w: «Sub Sole Sarmatiae» t. 12, Krakéw 2007.

3 Grzegorz Gerwazy Gorezycki, Litaniae de Providentia Divina: a due canti, alto, tenore,
basso, due violini, due, oboi, due clarini, viola bassa con basso continuo, red. Danuta Idaszak, w:

«Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej» 75, Krakéw 1980.

35

33

Stanistaw Sylwester Szarzynski, Litania cursoria: a canto, alto, tenore, basso, due violini,
viola da gamba con basso continuo, red. Zygmunt M. Szweykowski, w: «Wydawnictwo Dawnej
Muzyki Polskiej» 72, Krakéw 1974.

%6 Wojciech Dankowski, Litania de B.M.V.: canto, alto, tenore, basso, violino I et I, clari-
netto I et I1, corno I et 11, fagotto et organo, red. Tadeusz Maciejewski, w: «Pro Musica Camerata
Edition», Warszawa 1993.
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Biorgc pod uwage lata zycia Szczurowskiego, a takze poszczegdlne etapy
jego edukacji muzycznej, mozna przypuszczaé ze Litaniae in D zostala skom-
ponowana najwczesniej w latach 40. XVIII wieku. Bardziej prawdopodobna
jest jednak data duzo pézniejsza®”. Swiadezy o tym rozbudowana forma utwo-
ru, ktéra znacznie rézni si¢ rozmiarowo zaréwno od litanii Stachowicza, jak
i Gorcezyckiego™®, a takze klasyczna harmonika, opierajaca si¢ w duzej mierze
na podstawowych funkcjach — tonice, subdominancie i dominancie. W utwo-
rze Szczurowskiego wyrézniajacym rozwigzaniem, nie stosowanym w litaniach
wezesniejszych, jest wyrazne oddzielenie kazdej czesci podwdéjng kreska tak-
tows. Nie mamy wi¢c do czynienia z plynnym przechodzeniem jednej czgsci
w druga. W ten sposéb powstal nie jeden rozbudowany utwér, ale zestawienie
czastek niezaleznych muzycznie, reprezentujacych réznorodne pomysly kom-
pozytorskie.

Tekst wykorzystany przez Jacka Szczurowskiego odpowiada XVIII-wiecz-
nej wersji tej modlitwy. Kompozytor nie pomija zadnego z werséw. Jak wia-
domo, uktad litanii do Naj$wictszej Marii Panny zasadza si¢ na sekwencji
wezwan, z ktérych wigkszos¢ konczy sie aklamacjami ,,ora pro nobis” lub ,mi-
serere nobis”. Stowa skierowane do Matki Bozej poprzedza modlitwa Kyrie
eleison oraz zwrot do Tréjcy Swietej, catosé konczy natomiast prosba Agnus
Dei. Wymienione tutaj watki decyduja o podziale tekstu stownego na cztery
zasadnicze cz¢sci. W wyniku zastosowanych anafor, najdluzszy fragment tek-
stu litanii, bedacy zwrotem do Matki Bozej, réwniez podzielony jest na kilka
ustepéw rozpoczynajacych si¢ stowami ,Mater”, ,Virgo” oraz ,Regina”. Wy-
stepujace pomiegdzy nimi odcinki charakteryzuja si¢ z kolei swobodng budowg
pozbawiong paralelnych wezwari. Za tym ksztaltem formalnym i logicznym
tekstu podaza opracowanie muzyczne Szczurowskiego. Warto zwrécié¢ uwage
na czesci poswiecone Matce Bozej — ich umuzycznienie stanowi niemal po-
towe catej Litanii*’, co moze oznaczaé, iz kompozytor w sposéb szczegdlny

chcial uwypukli¢ wage owych fragmentéw.

7 Data na r¢kopisie to rok 1783.
Liczba taktéw Litanii Szczurowskiego to 757, za$ u Stachowicza i Gorezyckiego —

Czesci Mater Christi, Virgo Prudentissima i Regina Angelorum obejmujg w sumie 353
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Struktura tekstu, co jest interesujace, zostala przez Szczurowskiego zmo-
dyfikowana. Wielokrotne powtarzanie calych wezwari przez tutti wokalne jest
elementem charakterystycznym dla opracowania niemal catego utworu. Ist-
nieja jednak i takie czesci, w ktérych kompozytor $wiadomie wyeliminowat
ponawiane stowa w celu uzyskania wigkszej plynnosci przebiegu melodycz-
nego. Takg sytuacje mozemy zaobserwowal w czesci Mater Christi, w ktérej
wielokrotnie powtarzane apostrofy ,Mater” ulegly likwidacji.

Ta ogélna charakterystyka pokazuje dos¢ standardowe ustosunkowanie si¢
kompozytora do opracowania tekstu w Lizanii. W zwigzku z tym mozemy
powiedzie¢, ze w tym elemencie Szczurowski nie wyréznia si¢ na tle innych
twércéw litanii XVIII-wiecznych.

W warstwie muzycznej utwor rysuje si¢ jednak dosé¢ oryginalnie — dziewie¢
cze$ci Litanii Jacka Szczurowskiego ma urozmaicong forme®. Niemal kazda
z nich zostala opracowana w oparciu o inny pomyst muzyczny. Czesé otwie-
rajaca, Kyrie eleison, ujeta zostala w cztery gléwne segmenty, na przemian in-
strumentalne i wokalne, o do$¢ sp6jnym materiale muzycznym. Dodatkowym
czynnikiem scalajacym jest powtérzenie fragmentu odcinka instrumentalnego
a, ktérego material pojawia si¢ réwniez w srodku Kjyrie, w niemal niezmie-
nionej formie, rozdzielajagc dwa pokazy ruzti. Calo$¢ rozpoczyna odcinek in-
strumentalny, oparty przede wszystkim na podstawowych funkcjach. Te proste
polaczenia pomiedzy funkcjami tworzg jasny rysunek harmoniczny. W tekscie
wystepuja — w duzej ilosci — powtérzenia stowne, ktére za kazdym razem sg
niemal identycznie opracowane. Obsada ru#ti oraz typ faktury powoduja, ze
cze$¢ ta stanowi podnioste otwarcie Litanii, ktére zakoriczone jest koda.

% Forma Litanii ujgta zostala przeze mnie w tabele. Malymi literami alfabetu zazna-

czone w nich zostaly segmenty instrumentalne (m.in. a/a'/a*/b), wokalno-instrumentalne —
wielkimi (m.in. AY/B/C/D). Niekiedy trudno oddzieli¢ réznigce si¢ obsada fragmenty, dlatego
tez w tabeli znajduja si¢ oznaczenia podwédjne — dotyczace zaréwno jednych, jak i drugich
odcinkéw (m.in. A+b) — oznaczenia takie znajdujemy w czesciach: Salus infirmorum (VII) oraz
Regina Angelorum (VIII).
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Tabela 4. Budowa formalna Kyrie eleison

(EE;EEE S;ﬁ‘éma Werset Obsada Kadencje | Takty
I - Vnl+Vnll+ Org (G) 1-22
b - Vnl+Vnll+ Org D 24-44
Kyrie eleison
Christe eleison
1 Al audi nos,exaudi nos | ") 1V 0 A | 4464
Christe audi nos % Pyl 6
exaudi nos g
Christe exaudi nos
111 al - Vnl+Vnll+Org h 65-79
Christe audi nos Clno T + Clno II +
v A2 exaudi nos Vnl+VnlIl+CATB D 79-108
+ Org

Z kolei czgs¢ druga, Pater de caelis (por. Tabela 5), ma forme ritornellows —
zbudowana jest z dziesigciu odcinkéw ujetych klamra kompozycyjng — ostatnie
osiem taktéw to doslowne powtérzenie materiatu poczatkowego. Ritornelle,
wykonywane przez grupe instrumentéw, przeplataja segmenty wokalne, a ko-
lejne pokazy owych odcinkéw réznig si¢ miedzy sobg dlugoscia oraz uksztal-
towaniem rytmicznym, za$§ od ustepéw wokalnych — wicksza wirtuozeria
i réznorodnoscia melodyczng. Powtarzalnos¢ fragmentéw instrumentalnych
przyczynia si¢ do ich dominacji nad wokalnymi. Réwniez i tutaj proste rela-
cje funkcyjne tworzg nieskomplikowany plan tonalny, wskazujacy na podzial
kompozycji na trzy czesci, ktéry podkresla symetrie tonalng. Dystrybucja ma-
terialu muzycznego w odcinkach wokalnych jest zwigzana z wprowadzaniem
kolejnych apostrof skierowanych do Trzech Oséb Boskich oraz Matki Bozej,
zauwazmy jednak, ze fragmenty dotyczace Boga Ojca i Syna zostaly opraco-
wane identycznie. Poprzez powtérzenie oraz odmienno$¢ tonalng Szczurowski
wyréznil tekst odnoszacy sie do Tréjcy Swietej. W tym miejscu druga czesc
kompozycji mogtaby sie zakonczy¢, jednak kompozytor dodal wezwanie od-
noszace si¢ do Matki Bozej, przez co uwypuklona zostala réwniez jej istotna
rola w Zbawieniu.
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Tabela 5. Budowa formalna Pater de caelis

Numer | Struktura

odcinka | odcinka Werset Obsada Kadencje | Takty
I R - Vnl+Vnll+ Org D 1-8
Pater de caelis
I A Deus miserere nobis C+ Org D 8-10
111 R - Vnl+Vnll+Org D 10-14
v A Fili, Reqemptor ml.mdi C+Org D 14-16
Deus miserere nobis

Spiritus Sancte Deus
\% B Sancta Trinitas unus Deus | C + Org h 16-19
miserere nobis

VI R1 - Vonl+Vnll+ Org h 19-21
VII C Sa'ncta Trinit.as unus Deus C+Org A 21-23
miserere nobis
VIII R2 - Vnl+Vnll+ Org A 23-26
Sancta Maria Sancta Dei
IX D Genetrix Ora pro nobis C+Org D 26-32
Sancta Virgo virginum
X R - Vnl+Vnll+Org D 32-39

Cze$¢ Mater Christi (por. Tabela 6) przybrata posta¢ formy wariacyjnej,
w ktérej segmenty instrumentalne s3 niediugie i w pewnej mierze opieraja si¢
na materiale quasi-imitacyjnym prezentowanym we wstepie przez skrzypce,
za$ odcinki wokalne rozbudowano w zakresie obsady oraz diugosci opracowa-
nia muzycznego. Wynika to z faktu, ze stanowig one umuzycznienie znacznej
liczby wersetéw. Dzigki temu, ze Szczurowski wyeliminowal repetycje stowa
»2Mater” z typowo litanijnej struktury wersetowej, utwér zyskal plynniejszy
przebieg. Tekst w kazdym z odcinkéw zaprezentowany zostal z licznymi po-
wtérzeniami zaréwno calych wersetéw, jak i pojedynczych stéw, ktére stuza
uwypukleniu ich tresci. Warto jednak zauwazy¢, ze réwnie wazna staje sie
w tym odcinku logika muzycznej narracji, a melodyka w kolejnych czastkach
litanii nie opiera si¢ jedynie na dostownych powtérzeniach. Réznice pomigdzy
ustgpami wokalnymi polegaja réwniez na zmianach obsady — glosy skrajne sa
przeciwstawiane glosom srodkowym. Plan harmoniczny, jak wezesniej, pozo-
staje nieskomplikowany.
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Tabela 6. Budowa formalna Mater Christi

Numer |Struktura

odcinka | odcinka Werset Obsada Kadencje | Takty
I a - Vnl+Vnll+Org D 1-19
Mater Jesu Christi
Divinae gratiae, Purissima
Castissima, inviolata, ClnoI + Clno II
II Al intemerata, amabilis, +Vnl+Vnll+ A 19-47
admirabilis, CATB + Org

Creatoris et Salvatoris
Ora pro nobis

111 al - Vnl+Vnll+Org A 47-65
Mater Jesu Christi, A
Divinae gratiae, Purissima,
Castissima, inviolata, Clno I + Clno 11
v A2 lonizngf;a;tbis +Vnl+Vnll+ 65-94
Mater amabili’s, CATB + Org
Mater admirabilis, D
Ora pro nobis
Mater Jesu Christi,
Divinae gratiae, Purissima
Castissima, inviolata ClnoI+ Clno II 95—
\% Al intemerata, amabilis admi- +Vnl+Vnll+ D 124
rabilis, CATB + Org

Creatoris et Salvatoris
Ora pro nobis

Clno I+ Clno II 124-
VI b Ora pro nobis +Vnl+VnlIl+ D 135
CATB + Org

Virgo prudentissima (por. Tabela 7) ma forme¢ zwrotkowo-wariacyjng*.
Pi¢¢ odcinkéw instrumentalnych przeplata pigé wokalnych. Kontrast pomie-
dzy segmentami jest nie tylko obsadowy — odcinki wokalne charakteryzuja
si¢ nieskomplikowanym rysunkiem melodycznym i statyczng rytmika, ktéra
stoi w opozycji do zmiennej meliki i zréznicowanych, punktowanych rytméw
szesnastkowych w glosach instrumentalnych. Bardzo ciekawym zabiegiem jest
zastosowanie reminiscencji motywéw skrzypcowych w segmencie pigtym*.
Jest to jedyna czes¢, w ktérej zauwazy¢ mozna odejscie od tonacji D-dur jako
toniki.

. Nie chodzi tu ,zwrotkowos$¢” w Scistym tego stowa znaczeniu, lecz o potraktowanie

przez kompozytora tekstu wersetowego na sposéb ,zwrotki”.
42 Por.t.35,t.37.
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Tabela 7. Budowa formalna Virgo prudentissima

N Struktu .

o dléimnic(; oflléink:la Werset Obsada Kadencje | Takty
I A - Vnl+Vnll+Org A 1-16
11 A Virgo prudentissima |VnI+ VoIl +T + Org A 17-22

111 al - Vnl+Vnll+Org E 22-26
v A Virgo veneranda Vonl+Vnll+T+Org A 27-32
Ora pro nobis
Virgo Praedicanda
Virgo potens _
\% B Virgo Clemens Vonl+Vnll+T+Org E 32-44
Virgo fidelis
Ora pro nobis
a? H 44-48
VI - Vnl+Vnll+ Org
b E 49-52
Virgo potens
Virgo Clemens
VII C Virgo fidelis Vonl+Vnll+T+Org E 52-63
Ora pro nobis
VIII C - Vnl+Vnll+ Org A 63-74
Virgo potens
1 Virgo Clemens
IX C Virgo fidelis Vnl+Vnll+T+Org A 74-86
Ora pro nobis
X A - Vnl+Vnll+ Org A 86-101

Czes¢ piata, Speculum iustitiae (por. Tabela 8), nalezy do najkrétszych i jest
zbudowana z pigciu odcinkéw. Jej struktura nie jest jednak tak klarowna i pro-

sta jak czgsci poprzednich. Niektére odcinki zawieraja bowiem opracowania

instrumentalne, jak i wokalno-instrumentalne, czego przyktadem jest juz seg-

ment pierwszy — fragment instrumentalny zostaje dwukrotnie przerwany jed-

notaktowymi wezwaniami prezentowanymi przez Alto solo. Speculum 1ustitiae

rézni si¢ od pozostalych czesci obsada, gdyz funkcja instrumentéw koncer-

tujacych powierzona zostala trabkom. Koriczacy, osmiotaktowy odcinek, jest

doktadnym powtdérzeniem poczatkowego ustepu instrumentalnego, dlatego

— tak jak w przypadku czesci drugiej i czwartej — mozemy méwic o klamrze

kompozycyjnej.
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Tabela 8. Budowa formalna Speculum iustitiae

N Struktur .
o d‘:gii; o dl;inkaa Werset Obsada Kadencje | Takty
I a Speculum iustitiae Clnol+ClnolIl + A + D 1-16
Sedes sapientiae Org
Causa nostrae laetitiae
Vas spirituale
II A Vas honorabile A+Org D 16-20
Ora pro nobis
111 b - Clno I+ ClnoII + Org D 20-26
Vas insigne devotionis
B Ora pro nobis A+ Org (D) 26-30
IV c - Clno I+ Clno II + Org A 30-34
C \(gas insigne c.levotionis A Org 34-42
ra pro nobis
\Y% al - Clno I + Clno IT + Org 42-49

Rosa mystica (por. Tabela 9) charakteryzuje si¢ skromng budowa i jako jedy-

na nie zawiera ustgpéw czysto instrumentalnych. Zlozona jest z dwéch skon-
trastowanych odcinkéw wokalno-instrumentalnych, ktére r6znig si¢ melodyka,
rytmika oraz sposobem opracowania tekstu. Pierwszy segment utrzymany jest
w technice fugowanej, za$ kolejny w homorytmicznej. W odcinku B homoryt-
mia dotyczy dwéch pozioméw struktury muzycznej: pierwszy z nich obejmuje
glosy wokalne, charakteryzujace si¢ statyczng i nieskomplikowang melodyka,
drugi odnosi si¢ do partii skrzypiec i trabek, majacych charakter wirtuozowski.

Utrzymane w tej technice pochody pasazowe i sekundowe staja w opozycji do

zespolu wokalnego.

Tabela 9. Budowa formalna Rosa mystica

Numer
odcinka

Struktura
odcinka

Werset

Obsada

Kadencja

Takty

Rosa mystica
Ora pro nobis
Turris Davidica
Turris eburnea
Domus aurea
Foederis arca
Tanua caeli
Stella matutina

VnI+Vnll+CATB + Org

1-22

I

Stella matutina
Ora pro nobis

Clnol +ClnoII + Vn 1+
Vn Il + CATB + Org

23-43
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Salus infirmorum (por. Tabela 10), siédma cze¢s¢, wykorzystuje ponownie
elementy techniki wariacyjnej — zmianom poddano zaréwno fragmenty in-
strumentalne, jak i wokalno-instrumentalne. Motyw poczatkowy w postaci
instrumentalnego wstepu (a) wykonywanego przez Organo pojawia si¢ sze-
$ciokrotnie — w formie niezmienionej, jak i opracowanej wariacyjnie. Prosta li-
nia melodyczna w akompaniamencie towarzyszy pokazom wokalnym. Niemal
kazdy motyw pojawiajacy si¢ w glosie solowym® jest powtérzony z zachowa-
niem niezmienionego tekstu, meliki, harmonii i rytmiki.

Tabela 10. Budowa formalna Salus infirmorum

N Struktu .
o d‘gﬁi; oﬁzink;a Werset Obsada | Kadencje | Takty
I Z:ﬁ Salus infirmorum h 1-14
I B gefugium peccatorum D 15-20
ra pro nobis
1 1
111 zliﬁl Consolatrix afflictorum B+ Org D 20-31
I\Y% C Ora pro nobis h 32-38
al+A? | Auxilium Christianorum
v a'+A3 | Ora pro nobis b 38-50
A - Org h 50-55

Jedna z najbardziej rozbudowanych czesci jest Regina Angelorum (por.
Tabela 11), ktéra ma forme odcinkowo-wariacyjng. Odcinki instrumentalne
podlegajace zmianom wariacyjnym oparte sg na szybkich, niespokojnych prze-
biegach i dos¢ skomplikowanym rytmie, z kolei segmenty wokalne s3 znacznie
bardziej zréznicowane. Przewaza opracowanie homorytmiczne tekstu, ktéry
jest stale powtarzany — repetycje dotycza nie tylko pojedynczych stéw, jak na
przyktad ,Regina”, ale tez kilku catych wezwan.

% Por. odc. 1: t. 67, 13-14; odc. 3: t. 24-25,30-31.
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Tabela 11. Budowa formalna Regina Angelorum

Numer | Struktura

odcinka | odcinka Werset Obsada Kadencje | Takty

I a - Vnl+Vnll+Org D 1-15
Regina Angelorum ClnoI + Clno IT +

1I A Regina Patriarcharum Vnl+VnIl+C+ D 15-27
Ora pro nobis Org
Regina Angelorum
Regina Patriarcharum Clno I+ Clno II +

111 B +a!' |Regina Prophetarum VnI+Vnll+CATB h 27-43
Regina Apostolorum + Org
Ora pro nobis
Regina Martyrum

v C Regina Confessorum CA + Org A 43-54
Ora pro nobis

\Y% a’ - Vnl+Vnll+ Org A 54-61
Regina Angelorum

VI Al Regina Patriarcharum \O/I;gl LT - 61-70

Ora pro nobis

Regina Angelorum
Regina Patriarcharum
Regina Prophetarum

Regina Apostolorum
VII Bis g2 |Orapro nobis Clno I+ Clno IT AT
ta Regina Martyrum VnI+Vnll+CATB h 71-94

(TB: Regina Confessorum) +Org
Regina Virginum
Sanctorum omnium
Ora pro nobis

Ora pro nobis ClnoI + Clno IT + 95—
VIII D Regina Sanctorum omnium | Vo I+ Vn II + CATB D
o) . 117
ra pro nobis + Org

Agnus Dei (por. Tabela 12), ostatnia cz¢$¢ Litanii Jacka Szczurowskiego,
ma formeg ritornellows. Segment a i jego wariacje zbudowane zostaly z cztero-
taktowych fragmentéw zakonczonych matymi kadencjami, a odcinki wokalne
oparte zostaly na podobnym do ustepéw instrumentalnych rysunku melodycz-
nym, dlatego kontrast migdzy nimi nie jest tak wyrazny, jak w czesci Pater de
caelis. Jedynie odcinek B wyréznia homorytmiczne potraktowanie tekstu oraz
jednorodna, dos¢ statyczng rytmike obejmujaca (po raz pierwszy w tej czgsci)
wszystkie glosy wokalne oraz Organo. W kazdym segmencie wokalno-instru-
mentalnym umuzycznieniu podlega caly tekst — powtérzony trzykrotnie, raz
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z niewielkimi zmianami. Wazne w tej czesci wydaje si¢ podkreslenie tekstu
slownego za pomocg repetycji. W kazdym odcinku powtdrzeniu podlega inne
stowo* —w tej samej badZ odmiennej rytmice. Koicowy fragment — opracowa-
nie muzyczne sfowa ,miserere”, powtarzane wielokrotnie na przestrzeni dwu-
dziestu trzech taktéw we wszystkich glosach — tworzy podnioste zakonczenie
calego utworu. Plan harmoniczny, zgodnie z wystepujaca w Lifanii zasada, nie
jest skomplikowany — opiera si¢ ponownie na trzyczesciowym schemacie: to-
nika — dominanta — tonika.

Tabela 12. Budowa formalna Agnus Dei

Numer | Struktura

odcinka | odcinka Werset Obsada Kadencje | Takty

Clnol +ClnoIT + Vn 1+
I a - Vn Il + Org D118

Agnus Dei, qui tollis
11 A peccata mundi AT + Org A 18-38

Parce nobis Domine

111 al - Vnl+Vnll+ Org A 38-47
Agnus Dei, qui tollis
1 peccata mundi .
v A exaudi nos Domine, CB + Org D 47-64
exaudi nos
Clnol +ClnoIT + Vn I +
2 — !
v 2 Vn Il + Org D ]64-81

Agnus Dei, qui tollis
VI B peccata mundi \C[Lnﬁl:ca%%li +O\r/;; I+ D 81-110

Miserere nobis

Jacek Szczurowski poszczegdlne czgsci odréznil zmianami metrum: e, ¢,
3, %, oraz — w niektérych przypadkach — oznaczeniami agogicznymi, takimi jak:
Vivace, Andante, Presto i Allegro. Mial na kazda z cz¢sci odrebny pomyst: Kyrie
eleison, o uroczystym charakterze, jest rodzajem wstepu, Pater de caelis ma forme
ritornellowa, Mater Christi — odcinkows, za$ Virgo prudentissima — zwrotkowo-
-wariacyjna. Najbardziej wyrdzniajaca, dwucztonows forme ma cz¢$é czwarta,
Salus infirmorum, ktéra zbudowal na zasadzie kontrastu wyniklego z zasto-
sowania dwéch technik — imitacyjnej oraz homorytmicznej. Po poréwnaniu

#* W czegsci A — parce”, w A' — exaudi”, za§ w B — ,miserere”.
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materialu meliczno-rytmicznego czesci Kyrie eleison oraz Regina Angelorum,
a takze formy w Mater Christi i Agnus Dei, mozna $mialo wysnu¢ wniosek, iz
poszczegdlne czgsci wykazuja réwnoczesnie zaleznosci wiazace je w jedng spéj-
ng calo$¢ muzyczng. Elementami spajajacymi sa takze wstepy instrumentalne,
rozpoczynajace niemal wszystkie czesci oraz klarowny plan tonalny zbudowany
woké! tonacji D-dur. Wychylenia do jej dominanty oraz tonacji paralelnej poja-
wiajg si¢ jedynie sporadycznie. Zauwazalna jest réwniez regularno$¢ w zakresie
dyspozycji obsady, polegajaca na naprzemiennym wprowadzaniu odcinkéw solo
i tutti, a takze powierzeniu czterech czesci wylacznie glosom solowym.

Tabela 13. Podstawowe informacje dotyczace utworu

Lp.| Tytulczesci | Glosy |Instrumenty t:};(éiéw Metrum Vanssttgp Tonacja ?ézgfczze:ei:e
1. | Kyrie eleison CATB |2 Clno, 108 v 43¢ D Vivace
Y 2 Vn, Org 4 )
2. | Pater de caelis | C 2 Vn, Org 39 ¢ 7t. D |Andante
.. 2 Clno,

3. | Mater Christi | CATB 2 Vn, Org 135 ¢ 18 t. D -
Virgo 3

4. prudentissima T 2 Vn, Org 101 1 16 t. A -

5. | Speculum A |2Clno,Org | 49 ¢ | 7t | D -
wustitiae

6. | Rosa mystica | CATB % Sg}%’)rg 43 2 - D | Presto
Salus

7o, Wfirmorum B Org 55 d 5t h -
Regina 2 Clno, 2

8. Angelorum CATB 2 Vn, Org 117 i 14t D |Adllegro

9. |dgnusDei  |CATB |3 \C,g"%rg 110 3 | 170 | D |dndane

Litania Jacka Szczurowskiego to bardzo rozbudowane objetosciowo dzielo,
a $rodki w niej zastosowane sg znaczne i zréznicowane. Kompozytor postuguje sie
technikami podstawowymi dla twércéw dziatajacych okoto polowy XVIII wieku:
koncertujacg oraz imitacyjng, a takze koncertowa (w odcinkach solowych).

W Litanii zauwazamy pewng zalezno$¢ — w czesciach zutti glosy wokal-
ne utrzymane sg w polifonii nota contra notam. Otwierajace Kyrie to przyktad
utworu, w ktérym partie wokalne opracowano w sposéb calkowicie jednolity.
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Ambitus gloséw jest nieduzy, a zmiany harmoniczne bardzo rzadkie. Podob-
nie traktuje kompozytor glosy wokalne w czesciach Rosa mystica, a takze Ma-
ter Christi, Regina Angelorum oraz Agnus Dei. Z, owego wyliczenia wynika, iz
technika ta pelni istotng role w kompozycji, co stanowi jeden z elementéw
spajajacych cato$¢ Litanii. Takie podporzadkowanie melodyki stowom sprawia,
ze tekst jest bardzo czytelny, a to z kolei $wiadczy o stosunkowo najprostszym
podejsciu Szczurowskiego do homorytmii. Traktowanie zespolu wokalnego

w ten sposéb bylo typowe dla utworéw kompozytoréw jemu wspoélczesnych
(por. Przyktady 1, 2).

Przyktad 1. Jacek Szczurowski, Lizaniae in D, Kyrie eleison, t. 79-81
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Polifonia w Litanii, w odmianie imitacyjnej, obejmuje zaledwie siedemna-
stotaktowy odcinek Rosa mystica (por. Przyktad 3). Niewielki udziat tej tech-
niki to réwniez cecha typowa dla muzyki religijnej owego czasu. Temat w opi-
sywanej imitacji zostal jednakze potraktowany w niekonwencjonalny sposéb,
poniewaz jego kolejne wystapienia wprowadzaja nowe fragmenty tekstu lita-
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nijnego oraz rozpoczynaja si¢ od réznych dzwigkéw*®, przez co zaburzony zo-
staje typowy dla imitacji uktad toniczno-dominantowy.

Przyklad 3. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Rosa mystica, t. 1-3

=8 @ — [
§ ————
Violino 11 iy c— : = T —— = ]
Y " L

basso PR e P P

Crgano

Po przeprowadzeniu tematu przez wszystkie glosy fragment imitacyjny
przechodzi w homorytmiczny. Glosy wokalne staja si¢ mato réznorodne pod
wzgledem melicznym i rytmicznym. Zréznicowaniu ulegajg partie instrumen-
talne, ktére silnie kontrastujg z wokalnymi, poniewaz ich melodyka opiera si¢
na rozlozonych tréjdzwickach wykonywanych unisono przez skrzypce, ktérym
towarzyszg figuracje trabek.

W Litanii wyrézni¢ mozemy dwa gléwne warianty techniki koncertujace;:
pierwszy z nich to dialogowanie pomi¢dzy glosami wokalnymi i instrumen-
talnymi, drugi polega na wymianie mysli muzycznych w obrebie samych partii
Clarini i Violini. W utworze nie ma natomiast fragmentéw wykorzystujacych
jedynie glosy wokalne z basso continuo, gdyz zastosowane przez kompozytora
koncertujace duety — o ujednoliconej partii — rozdzielane s3 wstawkami in-
strumentalnymi. Poszczegélne glosy nie dialoguja wobec tego bezposrednio ze
sobg. Ponizsze przyklady przedstawiaja sposéb uzycia techniki koncertujace;
w utworze Szczurowskiego — wymiang tego samego materialu melodycznego
miedzy Altem i Tenorem a Violino Ii II (por. Przyktad 4) oraz dialogujace ze
sobg partie instrumentalne (por. Przyktad 5). Warto zwréci¢ uwagg, ze trab-
kom okazjonalnie przypisal Szczurowski role réwnowazna wzgledem smycz-

% 1.Basso — d, 2. Canto — 4!, 3. Alto — ", 4. Tenore — a'.
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kéw, natomiast partie Clarini czgsto pelnia jedynie funkcje kolorystyczng i nie-

samodzielng (por. Przykiad 6).

Przyklad 4. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Agnus Dei, t. 18-21 oraz 37-40
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Przyklad 5. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Mater Christi, t. 37-40
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Przyklad 6. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Mater Christi, t. 123-126

123

e —_———————————— — %
Clno 1 |Hes—F—=— :" E 1

=

— - e
Clao Il fHm——F"F-3 = = = £ s = —T——

T —_— T T T T T T T T T

e g =i .-“ﬁ
Vnl [t : = 2= z

= P

5 _— 0 e ep
WVnll :ﬁ I —— i — i 11— £ =

N L] T L

Obsada instrumentalna obejmuje Clarino i II, Violino I i IT oraz Organo.
Ich rola w poszczegdlnych odcinkach utworu zostata dos¢ znacznie zréznico-
wana. Zaréwno rozbudowana niekiedy melodyka, jak i wymagania technicznie
sprawiaja, ze partie te pelnia pierwszoplanows role. Kiedy indziej majg z kolei
zupelnie odmienny charakter, petniac role kolorystycznego akompaniamentu.

Niemal zawsze partie dwojga skrzypiec traktowane sg jako spéjny duet,
gdyz prowadzone s3 ruchem paralelnym tercjowym i sekstowym, niekiedy
wzbogaconym o kwarty (por. Przykiady 7, 8, 9).

Przyktad 7. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Kyrie eleison, t. 19-22
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Przyklad 8. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Pater de caelis, t. 1011
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Przyktad 9. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Mater Christi, t. 31-33
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Nie oznacza to, ze brak w Litanii fragmentéw, w ktérych Violino I unie-
zaleznia si¢ od Violino II. Wiasciwie cala partia skrzypiec II w czesci Virgo
prudentissima jest podporzadkowana skrzypcom I i pelni role akompaniatu,
a nawet tta, ktére dodatkowo wzbogaca harmonie:

Przyktad 10. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Virgo prudentissima, t. 88-89
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Zaréwno miedzy glosami dwojga skrzypiec, jak i partiami Clarini, zacho-
dzi jeszcze jedna zalezno$¢ — imitacja, pojawiajaca si¢ w dwoéch fragmentach
utworu. Sekwencje prezentujace t¢ technik¢ maja funkcjg ritornelli wielokrot-
nie powtarzajacych krétkie motywy na przestrzeni calej czesci.

Przyklad 11. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Speculum iustitiae, t.1-3
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Partie Clarini, wylaczajac cze$¢ Speculum iustitiae, maja charakter akom-
paniujacy, sa dodatkiem do partii Violini i ich rola jest mocno ograniczona,
najczesciej do dublowania. Maja jednak duzy wplyw na ostateczny ksztalt
brzmienia utworu.
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Cztery czesci (nr 2, 4, 5, 7) opracowal Szczurowski na glos solowy z to-
warzyszeniem instrumentalnym — Pater de caelis na Canto, Virgo prudentissima
na Tenore, Speculum iustitiae na Alto oraz Salus infirmorum na Basso. Jedynym
instrumentem rozbrzmiewajacym kazdorazowo z solista jest Organo, ponadto
w ustepach drugim i czwartym do glosu wokalnego dodano par¢ skrzypiec,
w piatym — Clarini. W cze$ciach Pater de caelis i Speculum iustitiae instrumenty
uaktywniajg si¢, na przemian koncertujac z glosem wokalnym.

W ustepie drugim dominuje sylabiczne traktowanie tekstu stownego,
a melodia glosu solowego prowadzona jest ruchem lacznym z przewaga po-
aczert sekundowych. Urozmaicenie stanowig dwu- lub czteronutowe meli-
zmaty na stowach ,Maria” i ,ora”. Ambitus czesci Pater de caelis jest wygod-
ny dla wykonawcy — partia Canto mogla by¢ przeznaczona nawet dla glosu
chlopiecego. Podobnie skontrastowany zostal ustep piaty, w ktérym glos Alto
przeciwstawiony zostaje ruchliwym partiom trabek, petniacych funkeje kolo-
rystyczna.

W Virgo prudentissima, oprécz basso continuo, tenorowi towarzyszy przez
caly czas dwoje skrzypiec. Uzyta w partii glosu wokalnego duza ilos¢ diugich
wartosci prowadzi do spowolnienia deklamacji. Elementem kontrastujacym s
bardzo ruchliwe partie Violini. Ambitus Tenore obejmuje zakres od e do 4.
Ostatnig solistycznie potraktowana czescig jest Salus infirmorum opracowana
na glos z towarzyszeniem basso continuo. Basso — na tle innych gloséw — po-
traktowane zostalo najbardziej popisowo: w opracowaniu przewazajg drobne
wartosci rytmiczne, skoki i rozbudowane melizmaty. Organo réwniez ma wir-
tuozowski charakter i pelni role drugiego — réwnowaznego — glosu. W jego
partii przewazaja sekwencje skokéw, niekiedy septym.

Zestawienia gloséw wokalnych w Litanii Jacka Szczurowskiego sg bardzo
réznorodne. Wyrézni¢ mozna sola, duety i odcinki wykonywane przez wszyst-
kie glosy. Partie solowe, a wigc takie w ktérych jeden glos prezentuje melodie
gléwna, sa tozsame z dublujacymi je partiami instrumentalnymi (por. Przy-
ktad 12). Fragmenty te wyst¢puja jedynie dwukrotnie w 6smej czgsci Lizanii*
i obejmujg glosy Canto i Alto.

% Por. Regina Angrelorum — Canto: t. 15-17,19-26, Alto: t. 61-63, 65-70.
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Przyktad 12. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Regina Angelorum, t. 19-21
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Duety wokalne, ktérym towarzyszy jedynie glos Organo, nie zawsze ze-
stawiane sg w ten sam sposéb. Wyrézni¢ pod tym wzgledem mozna dwa po-
wigzania: pierwsze z nich polega na zestawianiu ze sobg przeciwstawnych glo-
séw skontrastowanych barwowo — Canto/Basso*’, Alto/Tenore*, co bylo dos¢
powszechnie stosowang praktyka w éwcezesnym czasie, drugi dotyczy duetéw
gloséw wyzszych®. Takie zabiegi byly w twérczosci polskiej rzadkoscig, tak
wigc uzycie niecodziennego $rodka wyrazu przez Szczurowskiego jest warte
podkreslenia.

Glosy wokalne w duetach s3 prowadzone ruchem paralelnym w konso-
nansach niedoskonatych. Partie te skonstruowane sg niemal w mechaniczny
sposGb, w identycznej rytmice (por. Przyktad 13). Wyjatek stanowi pie¢ taktéw
Regina Angelorum oraz dwa Agnus Dei, w ktérych wystepuja wspdlne zakoni-
czenia partii gloséw solowych.

Przyktad 13. Jacek Szczurowski, Lizaniae in D, Regina Angelorum, t. 43—46
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4 Por. Agnus Dei — t. 47-64, Mater Christi — t. 65-67.
“®  Por. Mater Christi — t.95-97, Agnus Dei — t. 18-38.
4 Por. Regina Angelorum — t. 43-54.
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Fragmentom, w ktérych fuzti wokalne opracowane zostalo homoryt-
micznie, towarzyszg skrzypce, a niekiedy trabki. Ich partie nie s3 mocno
rozbudowane, w znaczacej mierze opierajg si¢ na rozdrobnionych — ésem-
kowych, badz szesnastkowych — wartosciach rytmicznych i najczesciej maja
role kolorystyczng®. Istniejg réwniez odcinki, w ktérych glosy instrumen-
talne dublujg wokalne, badZ wykonuja te same melodie, ale w ruchu para-
lelnym>!. Ostatnie rozwigzanie polega na tym, ze glosom wokalnym towa-
rzysza instrumenty wykonujace partie zupelnie odmienne, migdzy innymi
takie, ktére powtarzaja niezmiennie fragment inicjalny®? jak na przyklad
w czedci Kyrie eleison.

Uwage zwracajg réwniez te segmenty w Litanii, w ktérych partie Basso
i Organo prowadzone sa unisono, tworzac fundament harmoniczny dla po-
zostalych gloséw. Takie opracowanie, pojawiajace si¢ co jakis czas, obejmuje
nieraz kilka taktéw. Wyjatkowa jest cz¢$¢ Rosa mystica, w ktérej glosy te juz
od pierwszego taktu prezentuja jednakowa melodi¢ i prowadzg ja (niemal bez
zadnych zmian) az do ostatniej nuty.

Przyktad 14. Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Rosa mystica, t. 40-43
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Ambitus gloséw zostal przedstawiony w ponizszych tabelach. Wynika
z nich, ze glosy wokalne s3 wykorzystywane w sposéb standardowy — nie
mamy do czynienia z odstgpstwami od ustalonych konwencji. Oznacza to,
ze Jacek Szczurowski poprowadzil glosy w wygodnych dla wokalistéw reje-
strach. Canto nie przekracza g% najczesciej poruszajac si¢ od 4' do €%, z ko-

0 Por. Mater Christi— t. 30-44,79-91,109-113, 119-122, Regina Angelorum — t. 31-41,
75-92,102-105, Agnus Dei — t. 85-96, 103-104.

St Por. Mater Christi — t. 29, 31, 87, 92-94, 108, 110, 116119, Agnus Dei — t. 81-84,
97-102.

2 Por. Kyrie eleison — t. 44—64, 79-90, 92-103, Regina Angelorum — t. 27-30, 71-74.
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lei Alto siega 42 Najwyzsze dzwigki osiagane przez glosy meskie to 4' dla
Tenore oraz e' dla Basso. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz ambitus gloséw
wokalnych zmienia si¢ zaleznie od czesci, a przez to jest znacznie zréznico-
wany. Zaréwno najnizsze, jak i najwyzsze dzwigki danych partii pojawiaja
sie¢ w ustepach solowych, mniejszemu urozmaiceniu ambitus podlegaja glosy
w czesciach futti.

Istotny jest réwniez ambitus gloséw instrumentalnych, ktéry zwraca uwa-
ge, poniewaz Violino I i II maja bardzo szeroki zakres brzmienia — od g, az
do &°. Warto wskaza¢ fakt, ze partie instrumentalne s3 duzo trudniejsze od
wokalnych, a to mozna uzasadni¢ dwojako. Po pierwsze: uzdolnieni muzycy
instrumentalisci wykonujacy utwory Szczurowskiego byli zdolni do wykony-
wania tak trudnych i rozbudowanych przebiegéw, a z drugiej strony to mogta
by¢ réwniez ogdlna tendencja panujaca w muzyce okoto potowy XVIII wieku.

Partie skrzypiec sg bardzo zréznicowane. Wystepuja figuracje gamowe
i akordowe, repetycje ésemkowe i szesnastkowe, duze skoki, jak i pochody
sekundowe. Podobnie skonstruowane s3 partie trabek, co jest kolejnym, dosé
nowatorskim zamystem. Ambitus Clarini jest jednak standardowy, partie nie

wykraczaja poza zakres 4" i d°.

Tabela 14. Ambitus gloséw wokalnych i instrumentalnych w Litanii

Glos Ambitus
Clarino I d -4
Clarino II d -4
Violino I g-e
Violino 11 g—d&
Canto d-g
Alto a-d
Tenore e—a
Basso E-¢
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Tabela 15. Ambitus gloséw wokalnych i instrumentalnych w poszczegdlnych czesciach

Glos/Czes¢ | Kyrie eleison Pater de caelis Mater Christi | Virgo prudentissima
Clarino I d - e-n

Clarino 1T d' — gis® a' - g

Violino 1 g &-a& a—cis? e-é
Violino 11 g-& d-a? gis—a? cis' — a?
Canto A — fis? - at — fis?

Alto fist = cist — At

Tenore b — fist a-g' e—at
Basso A-d A-e

Glos/Czesé 5;5 i;;;lil;’;’ Rosa mystica in ﬁf:lnlf)l:um Afgeegl;‘?Zm Agnus Dei
Clarino I a-d & - Jist—a? d—n
Clarino 1T Sfist =4 Sfist =& Sfist —fis? Jist = ¢
Violino 1 g a-r a—d
Violino 1T g-& a—g a—d
Canto a—-g d-g a—-g
Alto a—d d -5 a—d d -5
Tenore a — fist Jis— gt ais — gt
Basso E-d F-¢ Sis—d E-4

Litaniae in D Jacka Szczurowskiego to z calg pewnoscia utwér zastuguja-

cy na uwage szerszego grona muzykologéw i wykonawcéw. Mimo wykorzy-

stania w niej podstawowych i typowych dla owych czaséw technik, wyréznia

si¢ przede wszystkim ciekawa koncepcja formy wieloczgsciowej, dzigki czemu

tworzy dzielo zaréwno rozbudowane, jak i okazale.
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Abstract
Litaniae in D by Jacek Szczurowski

'This article concentrates on the life and work of the Polish musician, Jacek Szczurow-
ski, who was with all likelihood one of the most prolific composers of 18th century
Poland. A Jesuit, he authored nine compositions that have been preserved to our day:
masses, sacred concertos, vespers and litanies. Lizaniae in D, from the music collection
in Podolinec, for four vocal parts: Canto, Alto, Tenor, and Bass, as well as the Clarino I
and II, Violin I and II, and the Organ, is subject to a detailed analysis. In addition, the
author of the article discusses litanies in Polish music between the Baroque and the
Classsical era. According to the sources she studied, this genre belonged to the most
popular sacred texts arranged into music.

Keywords: Jacek Szczurowski, Polish music of the first half of the 18" century,
Litaniae.



