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PODSTAWOWE INFORMACJE 
O PIERWSZEJ INSCENIZACJI:

OBRAZ Z ŻYCIA DAWNEJ ROSJI W DWÓCH CZĘŚCIACH.

LIBRETTO: IGOR STRAWIŃSKI I NIKOŁAJ ROERICH
CHOREOGRAFIA: WACŁAW NIŻYŃSKI

SCENOGRAFIA: NIKOŁAJ ROERICH
PREMIERA: PARYŻ, 29.05.1913, THÉÂTRE DES CHAMPS‑ÉLYSÉES

Diagilew pisał o sobie w liście do ukochanej macochy: „Po pierwsze
jestem wielkim szarlatanem, choć obdarzonym ogromną klasą; po
drugie, każdego potrafię oczarować; po trzecie, mam wielki tupet;
po czwarte, jestem człowiekiem o wielkiej logice i nielicznych
zasadach, a po piąte, myślę, że brak mi talentu. Znalazłem jednak
swoje powołanie - mecenat sztuki. Czuję w sobie siłę i wiem, że dla
diabła nie jestem zwyczajnym człowiekiem”.

Inspiracje ludowością , Strawiński
korzysta m.in. z melodii rosyjskich

oraz litewskich

1.

2. Ekspozycja nieregularności
rytmicznych

5 fletów (2 zdwojone przez piccolo),
5 obojów (2 zdwojone przez rożek

angielski), 5 klarnetów, 5 fagotów; 8
rogów, 5 trąbek, 3 puzony, 2 tuby;

smyczki; perkusja.

4. Wprowadzenie ustępów solistycznych
w fagotach i kontrabasach

5. Wyrafinowana brutalność

6. Efekty sonorystyczne

ChoreografiaMuzyka

3. Politonalność

8 Orkiestracja

Akt I - Uwielbienie ziemi

Introdukcja;1.
Wiosenne wróżby i tańce młodzieńców;2.
Zabawa w porywanie;3.
Wiosenne korowody;4.
Walka dwóch plemion;5.
Taniec Ziemi.6.

Akt II - Wielka ofiara 

    1. Wstęp;
    2. Krąg tajemniczy;
    3. Uwielbienie wybranej;
    4. Wzywanie duchów przodków;
    5. Święty taniec wybranej.

l'anathème du christ

1. Prymitywność - stawianie stóp na
zewnątrz, ciągłe wytupywanie rytmu

2. Opętany taniec dziewczyny

3. Ruch sceniczny zarówno zaskakiwał
jak i nużył publiczność

4. Wrażenie spętania ciał wykonawców,
nóg przykutych do podłogi, a twarze

bezmyślne/ponure.

7. Nietaneczna muzyka

5. Choreografia Była przerażająca,
ponieważ odtwórczyni roli ofiary,

Maria Piltz,  wiła się na scenie w
konwulsjach/spazmach. Tłum, z kolei

pełnił rolę oprawcy, który
doprowadził bohaterkę do śmierci

śmierci.

“[...] Zerwały się okrzyki oburzenia, tupanie, gwizdy. Wrzawa zagłuszała orkiestrę.; Dyrygent Monteux
bezradnie spoglądał na Diagilewa, który znakami nakazywał mu grać dalej. [...] Księżna P. opuściła swą loże
głośno protestując: «Mam 60 lat i pierwszy raz doznałam takiej zniewagi». Impresario Astruk kazał oświetlić
widownie. Jakaś pani we wspaniałej wieczorowej sukni wstała i spoliczkowała młodzieńca we fraku, który
gwizdał w sąsiedniej loży. Diagilew blady i dygocący, na cały głos powtarzał: «Proszę was, pozwólcie
skończyć spektakl».

Relacje w premiery

Fabian Dydaś, Sara Skowrońska

„Cicho tam, k...y 
z 16 arrondissement”

Pomimo skandalu, krzywdzącej opinii publiczności 
i prasy, twórcy nie wyrzekli się przekonania, 

że Stworzyli dzieło sztuki.

„(...)Balet ten został wystawiony w paryżu tylko 6
razy (a wymagał aż 120 prób). w roku 1920 Diagilew

powierza utanecznienie „święta WIosny” Miasinowi -
choreografia staje się łagodniejsza, mniej kanciasta.

Jawny sukces odnosi dopiero po wystawieniu 
23 lipca 1929 w Covent Garden”.

Times pisał, że „Sacre” dla XX wieku jest tym samym, czym była
Dziewiąta Symfonia Beethovena dla XIX wieku.

....................................................................................................................................

Nie ma drugiego baletu, który doczekał się 
tak wielu Realizacji w przeciągu ostatniego

stulecia, będących na naprawdę wysokim poziomie
artystycznym: 

Maurice bejart, pina bausch, 
katarzyna kozyra, Thierry Malandain, i in.

Społeczna historia muzyki 2023/2024

Isadora duncan


